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Nota prelimmar

La Perinola amplia sus horizontes

En respuesta a algunas solicitudes de lectores fieles de nuestra re-
vista, a partir del namero 25, 2021, La Perinola ha comenzado a admitir,
ademas de las investigaciones quevedianas, otras sobre la poesia del
Siglo de Oro en general, en la seccion «Varia». Este namero que ahora
publicamos amplia el campo de investigacién a otros autores con dife-
rentes articulos dedicados a la poesia, la prosa y el teatro del Siglo de
Oro. Seguimos esperando con ilusién las contribuciones de otros estu-
diosos que de antemano agradecemos.

El Consejo Editorial.






Entre burla y satira: las monjas en
Gongora y Quevedo

Between mockery and satire: nuns in
Gongora and Quevedo

Federica Cappelli
Universita di Pisa
Dipartimento di Filologia, Letteratura e Linguistica
(Palazzo Matteucci)
Piazza Evangelista Torricelli, 2
56126 Pisa
Italia
federica.cappelli@unipi.it
ORCID ID: 0000-0002-9720-9374

[La Perinola, (1ssx: 1138-6363), 26, 2022, pp. 63-81]
DOI: https://doi.org/10.15581/017.26.63-81

REsuMmEN:

El articulo se propone investigar la aportacion de Luis de Gongora y
Francisco de Quevedo a la tradicion literaria satirica contra las monjas. A
partir del cotejo de un corpus minimo de poemas o Jfragmentos poéticos que
ambos autores dedicaron a ridiculizar a las monjas, aludiendo a su conducta
reprochable, se pretende demostrar el distinto enfoque, tono y proposito que
caracterizan sus respectivos acercamientos al tema.

ABsTRACT:

The article aims at investigating the contribution of Luis de Gongora and
Francisco de Quevedo to the satirical literary tradition against nuns. Starting
from the collation of a minimum corpus of poems that both authors dedicated
to mock the nuns —alluding to their reprehensible behaviors—, we intend to
demonstrate the different approach, tone and purpose that characterize their
respective approaches to the subject.

PavaBrAS cLAVE: GONGORA, QUEVEDO, MONJAS, SATIRA, BURLA.
Keyworps: GONGORA, QUEVEDO, NUNS, SATYRE, MOCKERY.

La Perinola, 26, 2022 (63-81)
Recisino: 29-03-2022 / Aceprapo: 21-04-2022
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A Sandro, per tutto

GONGORA Y QUEVEDO, GEMELOS DIFERENTES

Desde el siglo xviir hasta el presente se ha venido debatiendo
largamente sobre la presunta enemistad y rivalidad entre Quevedo y
Gongora, afianzada por los conocidos ataques poéticos satiricos que
el primero compuso contra el segundo y las consecuentes respuestas
de este. No obstante, las lineas criticas de los tltimos decenios tien-
den a difuminar el conflicto entre los dos poetas: la afirmacion rotunda
de Jammes' segtn la cual entre Gongora y Quevedo no hay nada en
comun, referida especialmente al plano satirico, ya parece superada y
junto a ella algunos lugares comunes de la historiografia literaria de
raigambre dieciochesca, tal como la neta contraposicién entre el con-
ceptismo del uno y el cultismo del otro, por poner el ejemplo mas em-
blematico. Esta nueva tendencia matizadora de la critica puede eficaz-
mente resumirse acudiendo a las palabras de Lia Schwartz, quien, sin
desconocer las innegables diferencias entre ambos autores, las conside-
ra como dos facetas de una misma estética®. La estudiosa, que si admite
la posible existencia de una antipatia entre Géngora y Quevedo en clave
biografica’, afirma que, a nivel literario, es en la manera de manipular
los recursos retéricos disponibles en el siglo xvir donde hay que buscar
la clave para individuar la «realizacion gongorina como la quevediana
de la estética de la agudeza en sus divergencias y en sus convergencias»,
y ailade que todo atento investigador puede comprobar ficilmente que
«en la practica de algunos subgéneros literarios caracteristicos de la
poesia amorosa o de la satirica, por ejemplo, son mas marcadas las se-
mejanzas que las diferencias»*.

Con respecto a la poesia amorosa la afirmacion de Lia Schwartz
aparece irrefutable, pero, en lo que ataie a la satirica, creo que habria
que ser mas cautos. Aunque sea verdad, como observa Giulia Poggi,
que ambos «attingono a uno stesso formulario satirico»® y a los mis-
mos modelos clasicos, es decir Horacio, Juvenal y Marcial, también es
innegable que lo hacen con modos y tonos diferentes: la contundencia
que caracteriza los versos quevedianos, por ejemplo, muy raramente, o
incluso diria que nunca, se detecta en los gongorinos, cuyo tono suele
inclinarse mas facilmente hacia el terreno jocoso y alusivo de la burla. A
este respecto, no olvidemos, de nuevo con Poggi® que, a pesar de que

1. Jammes, 1987; ver también Jammes, 1981.
2. Schwartz, 2006, pp. 2-3.

3. Schwartz, 2006, p. 4.

4. Schwartz, 2006, p. 4.

5. Poggi, 2011, p. 190.

6. Poggi, 2011, p. 189.
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«ENTRE BURLA Y SATIRA: LAS MONJAS EN GONGORA Y QUEVEDO» 65

la cuestiéon de un Gongora satirico haya ido determinandose cada vez
mas’, la frontera entre su produccién satirica y la burlesca atn queda
muy borrosa. De ahi que, por mucho que se quiera abreviar la distancia
entre los dos poetas y hacer remontar sus obras a una misma raiz de
convencionalidad del género®, tenemos que reconocer una divergencia
en sus respectivos tratamientos de temas tan frecuentados como la saz-
ra de estados'y, en particular, la invectiva contra las monjas.

Antes de entrar en el tema que me interesa tratar aqui, sin embargo,
es preciso dar un paso atras y abrir un breve paréntesis, primero, acerca
de la realidad conventual a la que remite la poesia contra monjas —que
alude a falsas vocaciones, amores de convento, galanteo, conductas re-
prochables, etc.— y, en segundo lugar, sobre la propia tradicion literaria
a la que tales poemas se remontan.

VIDA DE CONVENTO

Por lo que a la realidad histérica se refiere, hay que fijarse, prime-
ramente, en el caracter mundano y poco austero que caracterizaba los
conventos femeninos en la época aurea. Se trataba de lugares que, ade-
mas de las monjas propiamente dichas, hospedaban a una gran variedad
de mujeres, ya que, como recuerda Maril6 Vigil, no eran solo centros de
vida religiosa, sino también «guarderia de nifias pequeiias, [...] interna-
dos de senoritas, |[...] locales para las sin casar, [...] refugio de viudas o
residencias de ancianas [...]. Eran, en definitiva, como aparcamientos de
mujeres»’. Entre laicas y religiosas, por lo tanto, los monasterios conta-
ban con una presencia femenina muy numerosa, lo cual, segin Deleito y
Pefiuela, representaba el obstaculo mayor «para la debida austeridad de
los conventos»'®. Ademas, la mayoria de las monjas carecian de «la vo-
cacion profunda y el espiritu ascético necesario a la vida monastica»'!,
siendo muy a menudo su ingreso forzado o imputable a circunstancias
que poco o nada tenian que ver con la religiéon'?. Eso significa que las
jovenes enclaustradas contra su voluntad dificilmente se conformaban
con la vida rigurosa, honesta y casta que su nueva condicion requeria y

7. Sobre la definicién de la satira gongorina: Blanco, 2006.

8. Poggi, 2011, p. 189.

9. Vigil, 1986, p. 215; ver también Goémez, 1990, p. 83. 3

10. Deleito y Pefiuela, 1963, p. 106. Tanto Deleito como Fernandez Alvarez (2005,
p- 184) destacan el problema de la proliferacién de vocaciones (sobre todo forzadas) de
monjas ya desde finales del siglo xv1. Pensemos, ademas, en que muchas de las damas que
se acoglan en los conventos recibian visitas con una libertad que mal se conformaba con
la severidad de las disposiciones de las autoridades eclesiasticas.

11. Deleito y Pefiuela, 1963, p. 106.

12. En la mayoria de los casos el ingreso forzado se debia a «motivos econdmicos,
mezclados con el sentimiento de la honra» (Fernandez Alvarez, 2005, p. 207): el convento
resolvia el problema de la colocacién de las hijas con el menor gasto posible y preser-
vando la honra de un matrimonio afrentoso con una persona de menor cuantia. En otros
casos, las doncellas se recluian para ocultar algin secreto a la sociedad o para «purgar
extravios mundanales» (Deleito y Penuela, 1963, p. 108).
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que, por el contrario, anhelaban y, en lo posible, buscaban el contacto
con el mundo exterior. Esta comunicacién con la mundanidad resultaba
propiciada asimismo por la general condicién econémica dificultosa de
muchos conventos femeninos de clausura': como explica Gomez, estos
«dependian para su supervivencia economica de la mendicidad, lo que
justificaba y facilitaba el contacto de las religiosas con el exterior»'*.
Para limitar de una vez este contacto y sus consiguientes peligrosas re-
percusiones, a raiz de la Contrarreforma se permitio abandonar la vida
conventual a las mujeres que pudiesen demostrar que su ingreso habia
sido forzado. Pero fue una precaucién muy poco eficaz, sea porque mu-
chas religiosas no se atrevian a ir en contra de la voluntad familiar, sea
porque no era tan facil probar la imposicién de su reclusiéon'®. Como
consecuencia de estos encierros forzosos, pervivié en los monasterios
una cierta relajacion de la conducta y la adopcion, por parte de muchas
hermanas, de comportamientos profanos y, en algunos casos, frivolos,
que bien se prestaban a estimular la creatividad satirico-burlesca de
los literatos del tiempo. Deleito, por ejemplo, trae a colacion el caso de
algunas formas «pintorescas y hasta risibles»'® de sus practicas religio-
sas; entre ellas, la exagerada predileccion por algunos santos hasta el
punto de formar facciones rivales, como en el caso de las monjas bautis-
tas, que eran devotas de san Juan Bautista y hostiles a las evangelistas,
partidarias del santo de este nombre!”. Pero, a parte de estas curiosas
preferencias, que, al parecer, dividian internamente los conventos, otro
fendémeno, mas arraigado, amenazaba el equilibrio interior y la reputa-
cion de muchos claustros: el galanteo de monjas'®. Se trataba de una
practica muy difundida y, hasta cierto punto, socialmente tolerada en la

13. Gomez Centurion (1989, p. 267) subraya la peor situacion economica que carac-
terizaba los monasterios femeninos con respecto a los de frailes y la existencia de una
gran disparidad tanto interna a los conventos como entre ellos.

14. Goémez, 1990, p. 85.

15. Vigil, 1986, pp. 209-210.

16. Deleito y Penuela, 1963, p. 109.

17. A este respecto cita el ejemplo del Buscon quevediano, donde Pablos relata su
asistencia a una misa en que se enfrentaban los bandos rivales: «las bautistas todas en-
ronquecieron adrede y sacaron tales voces, que, en vez de cantar la misa, la gimieron. No
se lavaron las caras y se vistieron de viejo. Y los devotos de las bautistas, por desautorizar
la fiesta, trujeron banquetas en lugar de sillas a la iglesia, y muchos picaros del rastro».
Cabo Aseguinolaza sefiala la existencia de una tradicion satirica de impronta erasmista
contra estas «banderias» que «puede cifrarse en lo fundamental en el Didlogo de mujeres
[...], en £l Crotalon |...] y en Sebastian de Horozco» (para mas noticias y las referencias
bibliograficas relativas a tal tradicién ver su nota al texto: Quevedo, La vida del Buscon,
p- 219 y nota 215.50, p. 375; para un estudio del episodio de las monjas en el Buscon, ver
Torre, 2017).

18. Deleito y Pefiuela (1963, p. 118) hace notar que, ademas de las «visitas de va-
rones», la mundanidad de la vida conventual femenina se concretaba también en ac-
tividades como certamenes poéticos, representaciéon de comedias, autos o entremeses,
«no siempre purgados de dichos picantes y eroticos» y con un tipo de entretenimiento
profano que podia facilmente conllevar escandalo.
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época de nuestros autores. Segin Autoridades' habia nacido anterior-
mente, con intenciones honestas, como forma de «asistencia piadosa y
caritativa con que se asistia a las monjas para consolarlas y animarlas
con platicas esplrltuales», pero luego se habia «pervertldo este uso»
hasta convertirse en «la asistencia y frecuente conversacién con ellas».
As, la exigencia original de ofrecer consuelo espiritual a las hermanas,
unida, por un lado, a la carencia, entre muchas de ellas, de una voca-
cién decidida y, por otro, a la mendicidad necesaria para el sustento
causaron evidentemente la explosion del fenomeno y la consecuente
institucion de un tipo social que bien se prestaba a convertirse en blan-
co de satiras literarias: el devoto de monjas, una suerte de admirador o
amigo especial de las religiosas, que mantenia con una, o mas, de ellas
una relacion fundada en rondas, coloquios a través de las rejas del locu-
torio e intercambio de billetes galantes, pequefios regalos, dulces y, mas
raramente, alguna caricia furtiva. En casos muy excepcionales el amorio
monjil pasaba «el limite de honesto galanteo a lo divino, para degene-
rar en relacion pecaminosa»®’, acompaiiada por el rapto de la monja y
la inevitable consiguiente persecucion por parte de la Inquisicion. Por
lo general, sin embargo, se trataba de relaciones ‘imposibles’, platoni-
cas, destinadas a la frustracion sexual del galan, razon por la cual, muy
probablemente, el cortejo de las monjas se siguio practicando también
después del Concilio de Trento y su «rigorismo contrarreformista»?!.
Ni que decir tiene que, al lado de este universo conventual mun-
dano, marcado por vocaciones vacilantes, rebeldia y relajacion de las
costumbres, habia también, dentro de los monasterios, una religiosidad
auténtica y un cuantioso niimero de monjas muy devotas que vivian
en la austeridad y el ascetismo mas ejemplar, pero, obviamente, esto
resultaba mucho menos apetecible desde un punto de vista literario y
especialmente en la perspectiva de la satira, que aqui nos ocupa.

INVECTIVA LITERARIA CONTRA LAS MONJAS

Pasando a la invectiva literaria contra las monjas, hay que situar su
origen en el cruce entre la tradicion satirica misoégina, por un lado, y la
anticlerical, por otro®, y en un marco geografico y cronologico amplio;
de hecho, no se trat6 de un fenémeno peculiar de Espaiia, sino que
tuvo mucha difusién en la Europa medieval y sigui6 cultivandose a lo
largo de todo el siglo xvir. Del Decameron de Boccaccio (1353) a los
Canterbury Tales de Geoftrey Chaucer (1387-1400), de los Ragionament:
de Aretino (1534) a // nuovo parlatorio delle monache di Gregorio Leti
(1669), por citar solo algunos ejemplos, las referencias a la monja fri-

19. Ver Aut, s.v.: «devocion».

20. Deleito y Pefiuela, 1963, p. 119.

21. Dominguez Ortiz, 1973, p. 329.

22. Rubio Arquez, 1993, p. 343; ver también Diez Borque, 1995, pp. 76-77 y De
Santis, 2012.
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vola y mundana y a los monasterios ‘mal guardados’ se multiplican,
adoptando tonos y matices diferentes segtn la finalidad que se queria
perseguir: reproche moral, entretenimiento burlesco, parodia comica,
critica mordaz.

Por lo que concierne al ambito propiamente espaiiol, en la literatura
medieval prevalecen ejemplos moralizantes, mas que satiricos —pense-
mos en La abadesa preriada de Gonzalo de Berceo (c. 1246)—, y una
actitud mas indulgente en comparaciéon con obras coetineas francesas
o italianas: pienso, por citar un par de ejemplos, en la satira mordaz del
anonimo jeu desprit francés Concilium in monte romaric?® (siglo xi1) o en
el escarnio impertinente de Boccaccio en la novella titulada La badessa e
le brache del preteé®*. Aunque haya excepciones a esta general benevolen-
cia espafola —como ocurre en el Libro del Caballero Zifar (1300-1340)
o en el Libro de buen amor del Arcipreste de Hita (1330) o, también, en
algunas poesias populares de caracter erotico*®—, segin apunta Marcial
Rubio, en la Espafia medieval los textos que marcan los origenes de la
satira contra las monjas «persiguen no tanto la mordacidad de la satira
como la moralizacion del ejemplo»?.

Habra que esperar hasta los siglos xv1 y xvi1 para asistir al floreci-
miento de una verdadera literatura burlesca y satirica, preferentemente
en verso®, contra las religiosas; una literatura que tiene su fundamento
en la realidad histérica y social a la que nos hemos referido antes. De
ahi, el predominio en ella del tema amoroso conectado con el galan-
teo de monjas y con referencias reiteradas a la imposible unién de los
amantes tanto a nivel carnal como matrimonial. A la idea, que se hace
topico en este tipo de poesia, del cortejo sin final, se aiade la del amor
interesado de la monja, verdadera «esponja chupadera»*® que concede
sus pocos favores solo tras recibir presentes y convites. El resultado
es una doble ridiculizacién: por un lado, de los frustrados devotos de
monjas con su sacrificio inatil en pro de un amor inalcanzable y, por

23. La obra, dominada por un tono de blasfemia humoristica, describe un concilio
de religiosas en la abadia de Remiremont, donde muchas de ellas confiesan abiertamente
técnicas amatorias y discuten de las prestaciones erdticas de clérigos y caballeros que
frecuentan el convento (ver Lewis, 1959, p. 18).

24. En la novella (Decameron, 1x, 1T) la abadesa Usimbarda, al salir de prisa de su
celda en mitad de la noche, comete un grave y cémico error: en lugar de colocarse en
la cabeza sus tocas, se pone los pantalones de su amante y se presenta asi delante de la
congregacién de monjas.

25. Es el caso, por ejemplo, del poemita de Diego Sanchez de Badajoz, No me las en-
series masy de «otras recogidas por P. Alzieu, R. Jammes e Y. Lissorges en su FPoesia erdtica
del Siglo de Oro» (Gomez, 1990, p. 82).

26. Rubio Arquez, 1993, p. 345.

27. No faltan tampoco ejemplos de satira contra las monjas en obras teatrales, como
la comedia anénima Lo que pasa en un torno de monjas (Gotor, 2012), o en textos en prosa,
como el famoso episodio del galanteo de monjas en el Buscon quevediano, tan solo para
citar el caso mas famoso; finalmente, no podemos dejar de citar la abundante presencia
de referencias a las monjas en proverbios y refranes (ver Jammes, 2020).

28. Deleito y Pefiuela, 1963, p. 123.
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otro, de la realidad conventual femenina enfocada desde una perspec-
tiva degradante y caricatural y cargada de una intencion amonestadora
mas o menos explicita. En este sentido, los ejemplos de poesias satirico-
burlescas contra las monjas proliferan a lo largo de los Siglos de Oro y
circulan tanto en forma anénima, habitualmente recogidas en cancione-
ros manuscritos?, como impresa y firmada por escritores autorizados;
entre ellos ocupan un lugar destacado también Géngora y Quevedo.

Monyas EN GONGORA Y QUEVEDO

Al analizar el reflejo literario de los amores conventuales en sus
respectivos estudios, tanto Deleito y Pefiuela como Diez Borque sena-
lan un buen nimero de poemas contra monjas atribuidos a Géngora
y —sobre todo— a Quevedo®, pero se trata, en la mayoria de los casos,
de atribuciones falsas y sin fundamento debidas a la fama de nuestros
poetas. Eso no significa, por supuesto, que los dos autores no integren
el tema en su obra: al haberse convertido, el del ataque a las monjas y
sus galanes, en un motivo en boga en su época, no pueden eximirse de
abordarlo. Sin embargo, no se trata de un asunto predilecto ni del uno
ni del otro: un examen de la ocurrencia del lema monja, o de su plural
monjas, en el Vocabulario de las obras de don Luis de Gongora y Argole asi
como en los Indices de la poesia de Quevedo®! es suficiente de por si para
aclarar que el escarnio de las religiosas es un tema presente, si, pero
que ocupa un espacio bastante reducido en la producciéon de ambos.
Aun asi, un estudio comparado de su distinto acercamiento y desarrollo
en sus respectivas obras poéticas resulta interesante para aportar nueva
luz en el terreno de la relacion entre estos dos grandes intérpretes del
Siglo de Oro.

Comenzamos por acotar el tema desde la vertiente gongorina. Don
Luis confia casi del todo su produccion antimonjil al género poético
de las décimas. Mas concretamente, aparte de un soneto®?, le dedica
un pequeilo y compacto ciclo de ocho poemas pertenecientes a la serie
de décimas de ambientacion cordobesa y de tonos burlescos y familia-
res®. Por tratarse de una unidad cerrada y muy homogénea, nuestro
comentario se cefira Gnicamente a ellas. Como veremos, con excepcion

29. Ver el estudio de Diez Borque (1995) sobre poesia satirica y burlesca an6nima
contra las monjas recogida en cancioneros manuscritos de la Biblioteca Nacional de Madrid.

30. Al lado de Géngora y Quevedo se sefialan también los nombres de Cervantes,
Cetina, Sebastian de Horozco, Tirso, Calderén y otros (ver Deleito y Pefiuela, 1963,
pp- 119 y ss. y Diez Borque, 1995, pp. 76 y ss.).

31. Ver Alemany y Selfa, 1930 y Fernandez Mosquera y Azaustre Galiana, 1993.

32. Es el soneto, de tono malicioso, pero aun de incierta interpretacion, dedicado a
la «Sefiora dofia Luisa de Cardona, monja en Santa Fe de Toledo» (ver el comentario del
editor en Goéngora, Sonetos, pp. 566-570).

33. Se trata de las décimas namero 8 (1607), 11 (1608), 13 (1608), 14 (1608), 15
(1608), 21 (1610), 22 (1610), 27 (1611), segin la numeracién adoptada por Sara Pezzini,
a cuya edicion nos referimos (Gongora, Décimas, pp. 25-43). En nuestro analisis seguiremos
el criterio cronoldgico, intentando, cuando posible, una agrupacién también por temas.
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de uno, todos estos poemas van dirigidos a otras tantas anénimas mon-
jas con quienes el poeta, al parecer, «<mantenne relazioni di misteriosa
cordialita»**.

La primera composicion representa a su vez una anomalia respecto
al corpus, ya que no alude a la cuestion de la conducta relajada de
las religiosas, ni a su contacto con la mundanidad masculina, sino que
se centra en la befa de la edad provecta de una aspirante a monja; lo
anuncia su epigrafe, La profesion de una monja que tenia muchos azios, y lo
confirma la primera estrofa:

Esta palma es, nifia bella,
para vuestra profesion,
aunque mas antiguas son
las de vuestras manos que ella.
Temo, vespertina estrella,
que esa vuestra edad de hierro
la profesion hara entierro
antes que la palma lleve
en esa mano de nieve
muchos datiles de perro (vv. 1-10)32.

El poeta ironiza sobre la vejez de la novicia a través de la antifrasis
«nifia bella», que se contrapone al apelativo «estrella vespertina» del
verso 5; el concepto se refuerza también a través del contraste entre
la palma de la novicia y las «antiguas» palmas de sus manos, a lo que
se afiade el hiperbdlico temor, expresado en los versos 5-10, que la
religiosa muera antes de tomar el habito. La composicién prosigue con
otras alusiones burlescas a la edad de la monja, como en el caso de la
imagen, topica en la representacion satirica de la vieja y frecuentisima
en la satira misogina quevediana, de la falta de dientes («menos que
vuestros dientes», v. 14). Interesante también la referencia a uno de los
defectos mas aludidos en la literatura contra las monjas, es decir su ex-
cesiva locuacidad, de nuevo expresada a través de una antifrasis ir6nica:
«siendo tan muda vos» (v. 17)36.

En el siguiente poema Gongora aborda expresamente el tema del
galanteo monjil. Segtin previene en su epigrafe (A dos devotos de monjas
que acudian en un mismo tiempo a muchos conventos™), el autor pone aqui
en ridiculo la costumbre de muchos galanes de cortejar a mas de una
monja a la vez para gozar de mas favores y regalos. Enfatizando con
ironia en la supuesta capacidad de estos devotos de multiplicarse para

34. Gongora, Décimas, p. 86.
35. Gongora, Décimas, p. 87.
36. Acerca de la excesiva locuacidad de las monjas, ver Vigil, 1986, p. 239.
37. Gongora, Décimas, p. 96.
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poder visitar muchos monasterios contemporaneamente («En trescien-
tas santas Claras / estais, sefiores, penados», vv. 1-2)%, el poeta supone
que dispongan de «trescientas caras» (v. 4) o bien —y con esto introdu-
ce una cosificacion a la manera de Quevedo— que sean «espejos que-
brados» (v. 3). Esta representacion de tonos hiperboélicos lleva consigo,
asimismo, la idea de infidelidad de tales galanes, que Gongora encara
a la proverbial lealtad del legendario Durandarte hacia su enamorada
Belerma (vv. 5-7)%. El final de la décima retoma la idea inicial con ain
mas énfasis burlon, ya que asimila a los devotos nada menos que a Dios,
porque, como él, parecen disponer del don de la ubiquidad: «tenéis
mucho de Dios, / pues estais en todas partes» (vv. 9-10).

Las restantes seis décimas, compuestas entre 1608 y 1611, tienen
todas una evidente connotaciéon biografica, ya que, segin sostiene
Jammes, atestiguan la «multiplicidad de las relaciones de don Luis con
las religiosas»*. Ejemplos de poesia de circunstancia, adoptan la forma
de «billetes galantes»*! destinados bien a anunciar la entrega de un
presente de tipo alimenticio a una monja (13, 15, 21 y 22), bien a agra-
decerla por algiin don ornamental recibido (14), bien a responder a la
peticién de un regalo, siempre de caracter alimentario, por parte de una
religiosa (27).

La ocasion del intercambio de dadivas es propicia para introducir en
las poesias alusiones burlescas, cuando no maliciosas, al comportamien-
to de las monjas; el tono, sin embargo, no sobrepasa nunca el confin de
una mofa benévola, casi cariflosa, como le corresponde a quien, como
don Luis, esta personalmente involucrado en ese mundillo clerical am-
biguo y en parte disoluto, siendo ¢l mismo un religioso y en cierto
modo un devoto, segun demuestran los propios poemas. Fijémonos
brevemente en los textos en busqueda de estas insinuaciones y de se-
nales que demuestren la relacion personal del autor con las religiosas.

En la décima A una monja, enviandole un menudo y un cuarto de ter-
nera el poeta se muestra casi ofendido por el poco agradecimiento y la
descortesia de la monja frente a su don y juega dilégicamente con el
término «menudo» en cuanto viscera de animal y moneda menuda:

38. La misma referencia al monasterio de Santa Clara para aludir a la costumbre de
muchos devotos de tener varios galanteos a la vez se encuentra en la comedia atribuida a
Agustin Moreto, pero escrita por Diego de Figueroa y Cordoba, 70do es enredo de amor: le
envio [su padre a don Félix] a Salamanca, donde, / sin olvidar el mancebo / sus maiias,
tiene entabladas / dos devociones a un tiempo / en Santa Clara» (Moreto, 7odo es enredo
de amor; 1, vv. 1039-1043).

39. Seglin cuentan varios romances del ciclo dedicado a tal leyenda, Durandarte,
moribundo, pidi6 a Montesinos que le arrancara el corazén para llevarselo a Paris a
Belerma en sefial de eterna fidelidad a su amor. El propio Géngora retoma la leyenda de
Durandarte de forma parddica en el romance «Diez afios vivié Belerma» (ver Géngora,
Décimars, p. 96).

40. Jammes, 1987, p. 150.

41. Jammes, 1987, p. 150.
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Con mucha llaneza trata
quien, debiéndolo en escudos,
viene a pagar en menudos
a quien le regala en plata (vv. 1-4)*.

A pesar de la queja expresada, en la pointe parece reconocer que
no se trataba, en efecto, de un regalo muy apropiado para una monja,
aunque si para sus modos rudos; de ahi la conclusion: «ese cuarto de te-
nera/ [...] yo quisiera / que fuera de tafetan», con alusion a uno de los
tipicos dones ornamentales que los devotos solian hacer a las monjas*.

Un analogo presente, un lienzo de una tela fina denominada ho-
landa, se evoca en el siguiente poema. Aqui el destinatario del regalo
es el poeta mismo, por tanto el texto se presenta como un billete de
agradecimiento en verso A una monja que le habia enviado una pieza de
holanda. La implicacion subjetiva del autor se confirma en el tono de
reproche confidencial y divertido que ¢l dirige a la monja; el motivo
son los celos hacia un presunto devoto rival, cuyo apellido, «Delgado»,
y titulo eclesiastico, «presentado», se emplean de forma dilégica, apun-
tando, respectivamente, a la calidad del regalo y a la manera en que se
le ha ofrecido al poeta:

El lienzo que me habéis dado
por dos cosas me importuna:
por lo Delgado la una,
otra por lo presentado (vv. 1-4)*%.

Al mismo presentado se refiere el autor en la décima 15, que dirige,
segtin indica el epigrafe, a la propia monja de la precedente «enviandole
un menudo». A parte de la repeticion del juego bisémico con el término
«presentado» (v. 1), interesa aqui subrayar la referencia a prohibiciones
del v. 8 y la consecuente, maliciosa e ironica insinuacién del v. 9 a (im-)
posibles embarazos entre las monjas:

No va de flores desnudo,
que censuras y rigores
de vuestros superiores
nunca han permitido que entre
con fruto all4 ningn vientre (vv. 5-9)%.

Igualmente tocante a un regalo es la décima A dos monjas, enviandoles
una cesta de ciruelas cubierta de unas hojas de laurel. En ella el poeta se
mueve, mas que en el plano de la malicia amorosa, en el de la referencia

42. Gongora, Décimas, p. 99.
43. Ver Vigil, 1991, p. 181.
44. Gongora, Décimas, p. 102.
45. Gongora, Décimas, p. 104.
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escatologica burlesca al efecto laxativo de los frutos regalados*S, motivo
por el cual, como recuerda Pezzini, la décima fu censurata dal padre
Horio che la defini “desvergonzada, obscena y deshonesta”»*.

En la misma érbita de presentes y envios de dones alimenticios,
acompanados, ahora, de nuevo por sugestiones amorosas, se encuentra
la décima Enviando dos conejos a una monja parienta suya. La alusion pi-
cante y el doble sentido conciernen, esta vez, al propio regalo, que insi-
nua una referencia al miembro viril, como se puede deducir del texto*:

Dos conejos, prima mia,
envio a vuesa merced,
tan muertos en una red
como aquel que los envia;
hagaseles este dia
en vuestra celda el entierro,
por que por dicha o por yerro
mudéis, sefiora, de estilo,
que si mata red de hilo,
bien matara red de hierro®.

Finalmente, en la linea de las demas composiciones de la serie, aqui
también se vislumbra la participaciéon emotiva del poeta al declararse
muerto (vv. 3-4), evidentemente, por las penas de amor; un concepto
que retoma en la pointe, donde afirma que la red, o sea la reja del locu-
torio que separa los enamorados, es capaz de matar del mismo modo
que la red de hilo mata los animales.

La dltima décima del ciclo monjil gongorino presenta un elemento
alimenticio dotado de un sentido figurado entre escatologico y sexual:
se habla esta vez de castaiias, fruto que unas monjas piden al propio
poeta, de ahi su respuesta:

No me pidais mas, hermanas,
castanas con este frio,
que enjertas os las envio
y las volvéis regoldanas;
fruta que por las mafianas,
habiendo batatas bellas,
hace parir las doncellas,
milagros de monjas son
que, sin obra de varén,
paren hijos para ellos®.

46. Gongora, Décimas, p. 120: «fruta que toda es cuesco / por lo que tiene de flaire».
47 Gongora, Décimas, p. 119.

48. Acerca del tema erotico en Goéngora, ver Ruiz Pérez, 2017.

49. Gongora, Décimas, p. 122.

50. Gongora, Décimas, pp. 131-132.
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En opinion de Pezzini®!, el texto se basa en un juego de palabras
continuado de raigambre sexual en el que a la mencién de las castafias
se anade la de las batatas: si las primeras, citadas en sus dos variedades,
«enjertas» y «regoldanas» (o sea pequefias y grandes, segun la edito-
ra®?), parecen aludir con malicia a la transformacién de los atributos
masculinos, las segundas, acompariadas por el adjetivo «bellas», remiten
al sexo femenino; de esta union ‘vegetal, proyeccion del acto sexual, no
puede sino derivar la referencia final a los embarazos prohibidos de las
monjas. Ahora bien, la lectura en clave sexual de la alusion a las batatas
parece plausible y coherente con la conclusién de la décima, pero dis-
crepamos de Pezzini por lo que atafie a la referencia a las castanas, ya que,
al faltar definiciones lexicograficas del adjetivo «regoldanas» que remitan
al tamario de estos frutos, resulta mas pertinente interpretarla en sentido
escatologico, con alusion a las flatulencias que ellos producian®.

La sonrisa benévola, casi complice, del poeta de Coérdoba, hilo rojo
de este recorrido en el grupo de décimas burlescas dedicadas a las
monjas, no encuentra correspondencia, como veremos ahora, en el tra-
tamiento quevediano del mismo tema, mas proyectado como esta hacia
el plano de la satira pura; ni tampoco encontramos en €l rastros del
autobiografismo y del origen ocasional tipicos de la interpretacion gon-
gorina de este motivo literario. En la obra poética de Quevedo, ademas,
no detectamos ningtn ciclo de poemas expresamente consagrados a
mofarse de las monjas®; por el contrario, sus referencias satiricas en
contra de ellas se limitan a breves incursiones incluidas dentro de com-
posiciones mas amplias (casi siempre romances, en poquisimos casos
jacaras y una sola vez un baile) y dedicadas a otros temas o blancos de
satira. Aun asi, Quevedo consigue pintar un caustico retrato caleidosco-
pico, una especie de mosaico multifacético, donde, al lado de la mon-
ja, encontramos también otras figuras de religiosas como la beata o la
santera®. En todo caso, estas mujeres no son nunca protagonistas, sino
simples figurantes, apariciones furtivas que suelen evocarse o como se-
gundo término de comparacion o aludiendo a algin caracter topico que
se les atribuye. De todo esto procede también el caracter fragmentario
del corpus poético al que nos referimos, que apenas puede definirse

51. Gongora, Décimas, p. 131, vv. 1-4n.

52. Pezzini describe las primeras, «enjertas», como «silvestri e di piccole dimensioni»
y las segundas, «regoldanas», como «piu grosse» (Gongora, Décimas, p. 131, vv. 1-4n).

53. Ver Aut, s.v. «castafias» y Cov. s.v.: «regoldar».

54. La tnica excepcion es el soneto Contra los hipocritas y fingida virtud de las monjas y
beatas, en alegoria de cokete, que, sin embargo, no tomaremos en consideracién por pertene-
cer a la poesia moral del autor (Quevedo, Poesia original completa, nam. 110, p. 91). No seran
nuestro objeto de estudio ni siquiera las obras en prosa en las que Quevedo aborda el tema
monjil como el Buscon, las Premdticas y aranceles generales y 1a obra de atribucion dudosa
Indulgencias concedidas a los devotos de monjas. Toda cita de la poesia de Quevedo procede de
la edicion de Blecua, Poesia original completa, cuya numeracion aqui adoptamos.

55. Aqui, sin embargo, comentaremos tnicamente las ocurrencias que conciernen a
las monjas propiamente dichas.
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como tal y cuyos segmentos textuales intentaremos zurcir para recons-
truir esta enésima figuracion satirica de la mujer en Quevedo. Pero vea-
mos algunos ejemplos que nos permitan forjar una idea mas concreta
de la vision de las religiosas que aflora en la poesia de nuestro autor.

Son varias las ocasiones en que don Francisco remite criticamente
a las monjas, un primer ejemplo nos viene del romance 682, «Anilla,
dame atencion», un juego entre veras y burlas de trasfondo mitolo-
gico®®, donde, entre otras, el poeta ofrece la siguiente definicién del
personaje biblico de Sansén:

el que a leones fruncidos

los desgarraba las bocas,

cuyo calor digiriera

un locutorio de monjas (vv. 13-16).

La referencia que nos concierne es criptica y muy aguda, al afirmar
el poeta que el calor furibundo que sale de las fauces de los leones seria
capaz de digerir hasta un lugar tan abarrotado como un locutorio de
monjas. De ahi una primera critica al excesivo contacto de las monjas
con la mundanidad, debido, en particular, a las numerosas visitas por
parte de sus galanes.

Nuevamente referida a los locutorios monjiles es la mencion del
romance 702, Nizia anciana de ojos dormidos:

Desdichadas de tus nifias,
que nacieron para monjas,
y a oscura red de pestarias
por locutorio se asoman (vv. 5-8).

Aqui las monjas son blancos de satira indirecta, ya que el autor em-
plea la alusion a su clausura para fines satiricos misoginos, al represen-
tar a una anciana que, pese a su edad, se hace la coqueta «pestafiean-
do de forma insistente e insinuante»>’; la referencia velada a la misma
coqueteria en las monjas procede del vinculo metaforico que el poeta
establece entre las religiosas, que suelen mirar a través de la rejas, y las
nifias de los ojos de la mujer, que lo hacen a través de la red formada
por sus pestafias semicerradas.

Una explicita referencia al eros conventual la encontramos, en cam-
bio, en el romance 786, «Los que quisieren saber»: una microsatira de
estados o un «Suerio del infierno en miniatura», como lo define Carreira,
donde «cada copla se dedica a poner en solfa un tipo diferente de
condenado»; he aqui el pasaje que nos interesa:

56. Martinengo, 2018, pp. 192 y ss.

57. Cacho Casal, 2007.

58. Carreira, 2007, p. 67, al que remito también por las complejas cuestiones filologi-
cas que conciernen a este poema (pp. 64-71).
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A las adulteras monjas,
con devotos que tuvieron,
las vi penar entre rejas
por sus tactos y deseos (vv. 65-68).

Quevedo, en estos versos, presenta a las monjas como adulteras por
haber roto la solemne promesa hecha a su esposo Cristo, traicionandolo
con sus amores ilicitos con los devotos, de ahi el castigo: seguir penan-
do, como en vida, por un contacto fisico que no llegara nunca, detras de
las rejas del locutorio, perenne obstaculo a esta unién imposible.

Lugar emblematico de la vida de las monjas y de su caracterizacion
en la literatura burlesca, el locutorio vuelve en el baile 866, Las valen-
tonas, y destreza:

Un locutorio de monjas
es guarnicion de la daga
que en puribus trae al lado,
con mas hierro que Vizcaya (vv. 61-64).

La intencién, sin embargo, aqui, no es la de satirizar a las monjas,
sino referirse por traslacion a las rejas de los locutorios con los que
se compara la guarnicion de una espada: de ser tan rica en oropeles,
sinuosas forjas y entramados de hierro, el arma se asemeja, a través de
esta referencia indirecta, a los cruces de los barrotes de los parlatorios
de los conventos.

Otro aspecto que de la vision burlesca de las monjas destaca en la
poesia de Quevedo es su aficion a la comida; una primera pincelada, a
este respecto, aparece en el romance 799, «Erase una cena», el nico de
la serie que al parecer presenta un caracter ocasional. Los versos que
nos importan rezan:

Yo, don Pan y Agua,
sin capelo en Roma,
caballero ayuno
de adviento de monjas (vv. 179-182).

De nuevo, las monjas se evocan como términos de comparacion para
poner en evidencia, en este caso, la condicién hambrienta del yo poéti-
co tras la cena, muy parca, evocada en el primer verso. Quevedo emplea
aqui dos imagenes paradojicas: la del religioso que esta en Roma sin ser
cardenal y la del caballero que ayuna en un adviento de monjas, con
evidente alusion ironica al hecho de que las monjas, por su glotoneria,
no cumplen con la obligacién de abstinencia que tendrian que respetar
en el periodo del Adviento.

A ese mismo vicio de las religiosas remite el romance 727 (<A buen
puerto habéis llegado»), donde el hablante burlesco, para representar
lo desgastado que esta su capa, declara ser «mas delicado de capa / que
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de estomago una monja» (vv. 15-16): la referencia, muy conceptuosa,
es a los estomagos de las monjas que se consumen y estropean como
la capa citada porque las religiosas suelen comer demasiado, ya que
reciben muchos dones alimenticios de sus devotos.

Para completar el cuadro que venimos esbozando, hay que destacar,
finalmente, una serie de menciones fugaces referidas a las monjas, nue-
vamente como segundo término de comparacion, que importan, a pesar
de su brevedad, porque aportan nuevas pinceladas al retrato satirico
que de ellas ofrece Quevedo. Un primer ejemplo en este sentido nos
viene del romance 707 (Refiere las partes de un caballo y de un caballero),
donde, aludiendo a la condicion de reclusas por antonomasia de las
religiosas, se dice que un cofre era «mas cerrado que una monja» (v. 9).
En el 768 (Efectos del amor y los celos), el yo poético, al proclamar lo irre-
levante que serian los celos de una secuela de topicos enamorados si él
mismo se convirtiera en celoso, cita, entre otros, al licenciado de mon-
jas, o sea el devoto enamorado que solia entretenerlas recitando poesias
en los parlatorios («iqué licenciado las monjas!», v. 22). Ademas, al final
del mismo poema, tras manifestar que los celos son una enfermedad
que «no hay dotor que la conozca» (v. 162), alude a otro estereotipo
referido a las monjas, o sea, su indole chismosa:

Y yo lo sustentaré
cuerpo a cuerpo a las hermosas,

trapo a trapo a las fregonas,
coz a coz a los lacayos
y chisme a chisme a las monjas (vv. 177-184).

Finalmente, y en la misma linea satirica, en la jacara 853, «Mancebitos
de la carda», a proposito de tales mancebitos se afirma, entre otras co-
sas, que son «mas pendencieros que suegras, / mas habladores que
monjas» (vv. 23-24).

CoNCLUSION

Los poemas de Géngora y los fragmentos de Quevedo que acaba-
mos de espigar demuestran una diferencia clara y significativa en su
respectiva aproximacion y desarrollo del tema monjil en clave satiri-
co-burlesca. En el caso del poeta de Coérdoba, la burla de las monjas
constituye el ntcleo tematico central de cada texto que compone el
corpus analizado, donde las religiosas juegan un papel de primer plano
absoluto. De ahi lo compacto y homogéneo tanto del microciclo poéti-
co de las décimas como del retrato global de las monjas que estas nos
ofrecen; un retrato que se construye principalmente alrededor de una
perspectiva erotica alusiva, insinuadora y de apacibles tonos burlescos,
a menudo disimulada a través de metaforas aparentemente inocentes
(conejos, castanas, batatas).
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Por el contrario, Quevedo no confiere nunca tanto protagonismo
a las monjas, para ¢él se trata simplemente de una categoria mas de
mujeres que forma parte de la constelacion de la sociedad del tiempo
y que no parece despertar mucho su interés ni su vena satirica, como
en cambio lo hacen las mujeres feas, viejas o pidonas de tantos memo-
rables poemas. A pesar de esto, juntando las varias piezas del mosaico
que hemos venido recomponiendo, en Quevedo también es posible
detectar un retrato de las monjas, pero de tipo mas prismatico, el cual
hace especialmente hincapié en tres lugares comunes de la satira contra
las religiosas: sus amorios en los parlatorios, su extremada aficién a la
comida y, por Gltimo, su indole parlanchina y chismosa. Se trata, en
cualquier caso, de aspectos muy estereotipados, que demuestran cier-
to despego y la ausencia de cualquier implicaciéon personal hacia este
blanco de satira. Aun asi, afirmar que don Francisco es del todo indi-
ferente al respecto seria equivocarse: baste con pensar en co6mo consi-
gue transvasar estos elementos topicos de la tradicion jocosa contra las
monjas, reelaborandolos en clave narrativa, en el celebérrimo episodio
de la tercera parte del Buscon. Simplemente, parece que el autor procura
mantenerse alejado de ese mundo conventual corrompido, tanto con
su persona como con su pluma, lo cual se puede entender facilmente si
pensamos en su compromiso politico y en su posicion muy cercana a la
corte y al grupo en el poder. Por otra parte, también Gongora, después
de instalarse definitivamente en la corte como capellan de Felipe IIL,
dejara definitivamente de componer este género de poesia profana y
censurable. Sus décimas, de hecho, se remontan todas al periodo cor-
dobés y revelan su imbricacion personal en el universo monjil, confir-
mada por el tono confidencial y afable que trasparentan sus versos. No
olvidemos, en este sentido, que tales poesias surgen como consecuencia
de pequenias anécdotas en las que el autor esta claramente involucrado
en primera persona: son por tanto poesias ocasionales, fruto de contin-
gencias y frecuentaciones reales.

Aun partiendo de una tradicién literaria coman, pues, nuestros au-
tores emprenden caminos bien distintos en su interpretaciéon del tema
analizado: a diferencia de lo que ocurre con Quevedo, no es la indigna-
tZo i un juicio moral relativo a un sistema de valores compartido lo que
mueve la pluma de Gongora, sino un libre juego del ingenio originado
por una circunstancia a la que el poeta reacciona con la broma, el juego
o la alusién. Por consiguiente, a los ataques virulentos y mas directos
tipicos del codigo satirico de don Francisco, el cordobés prefiere repro-
ches mas indulgentes, oblicuos y difuminados. Y si para este las monjas
forman parte de la cotidianidad en un momento de su vida y juega’ con
ellas también a través de su poesia, para Quevedo no son sino una de
las muchas caras de su satira misogina y por eso les aplica sus tipicos
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recursos satiricos: sus paradojas, sus imagenes exorbitantes, la referen-
cia a los animales. En suma, dos perspectivas distintas y dos mundos
distantes que no consiguen encontrarse a pesar de los esfuerzos de
tantos estudiosos por acercarlos.
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(en Word para pc o Macintosh), acompaiiados de un breve resumen
en espafiol e inglés (un maximo de 150 palabras cada uno y con el
titulo y palabras clave también en inglés) y adaptados a los criterios
de las normas editoriales del criso para Perinola publicados en:

hetps://www.unav.edu/documents/29853/0/normas_editoriales

o en las paginas finales de los volimenes ya publicados.

4. La redaccion de la revista acusara recibo a los autores de los traba-
jos que le lleguen y se compromete a informar de su aceptacion o
rechazo en plazo maximo de seis semanas. Primeramente, el comité
editorial comprobara que el articulo cumple los criterios de las nor-
mas editoriales del GRISO, tiene resimenes en inglés y espaiiol, las
palabras clave y que el articulo se adapta a los objetivos de la revista.
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En tal caso se procedera a la revision externa.

5. Los manuscritos seran revisados de forma anénima (sistema doble
ciego) por dos expertos en el objeto de estudio ajenos al Comité
editorial y a la entidad editora. El protocolo utilizado por los revi-
sores externos esta publicado en la pagina web de la revista y los
autores tienen acceso a €él:

https://www.unav.edu/publicaciones/revistas/in-
dex.php/la-perinola/about/editorialPolicies#custom-0

6. Si no hubiese acuerdo entre los dos evaluadores externos, La Pe-
rinola encargaria el dictamen de un tercer miembro evaluador que
decidira sobre la conveniencia de la publicacion del trabajo.

7. El comite editorial de la revista La Perinola se compromete a comu-
nicar al autor del trabajo la decision final en tiempo maximo de seis
semanas desde la recepcion del articulo y adjuntara los protocolos
recibidos en el proceso de evaluacion, siempre de forma anénima,
para que el autor pueda introducir cambios.

8. Los trabajos que deban ser revisados, tanto si se han solicitado mo-
dificaciones leves como otras de mas importancia, deberan devol-
verse al comité editorial en el plazo maximo de dos semanas.

9. Los autores de articulos aceptados recibiran las pruebas de imprenta
para su correccion por correo electroénico en formato ppr. Deberan
devolverlas corregidas a la redaccion de la revista por fax o por me-
dio de un correo electronico indicando las correcciones que desean
hacer en un tiempo maximo de una semana.

10. La Perinola, dentro de los estandares de calidad de las revistas cien-
tificas, cumple con el requisito de incluir una declaracién de ética
de publicacion por parte del autor, el editor de la revista y el comité
evaluador. Se rige en este sentido por COPEBest Practice Guideli-
nes para los editores de revistas (http://publicationethics.org/). El
texto integro de dicha declaracion se recoge en:

https://www.unav.edu/publicaciones/revistas/in-
dex.php/la-perinola/about/editorialPolicies#custom-7

11.La secretaria de la revista canalizara todo el proceso. Sus datos son
los siguientes:

J. Enrique Duarte
La Perinola. Revista de Investigacion quevediana (13sn: 1138-6363)
Universidad de Navarra. GRISO
Edificio Ismael Sanchez Bella
31009. Pamplona (Spain)
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Normas editoriales del GRISO
para La Perinola

BIBLIOCRAFfA CITADA EN NOTAS AL PIE':

Citar abreviadamente por Apellido del autor, afio, y paginas (si fuera
necesario: no lo sera cuando la referencia sea al trabajo completo y no
a paginas especificas de él).

Alonso Hernandez, 1976. = Alonso Hernandez, José Luis, Léxico del marginalis-

mo del Siglo de Oro, Salamanca, Universidad de Salamanca, 1976.
Rodriguez, 1998, p. 294. [si se hace referencia a pagina(s) concreta(s)].

Cuando un autor tenga dos o mas entradas con el mismo aifio, para
evitar la ambigiiedad se pondran al lado de la fecha las letras minascu-
las del abecedario: 1981a, 1981b, 1981c... (Tanto en nota, en la forma
abreviada, como en la bibliografia final se debe consignar esta fecha
con su letra correspondiente).

Ejemplo de nota abreviada:

Pérez, 1981a, pp. 12-14.

Pérez, 1981b. [Si se remite al trabajo entero no se hace la precision de
paginas.]

Pérez, 1981c, pp. 21-23.

Ejemplo de bibliografia:

Pérez, Antonio, La poesia de Quevedo, Pamplona, Eunsa, 1981a.
Pérez, Antonio, La critica literaria del barroco, Madrid, Visor, 1981b.
Pérez, Antonio, «Puesta en escena barroca», Crizicon, 23, 1981c, pp. 1-23.

CITA DE OBRAS ANTIGUAS

Cuando la referencia bibliografica sea a una obra antigua (antes
de 1900), se citara por autor y titulo en las notas. En la bibliografia se
recogeran todos los datos, incluido el editor moderno, si lo hubiere.

Ejemplo de cita:
Quevedo, £/ chiton de las tarabillas, p. 98.

1. Esta norma afecta solo a la bibliografia. Una nota al pie puede incluir cualquier
tipo de comentario en la extensiéon que crea conveniente el editor. Las referencias bi-
bliograficas que se consideren oportunas en las notas al pie se atendran a este modo de
cita pero una nota no tiene porqué consistir inicamente en una referencia bibliografica,
como es obvio.
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Ejemplo de entrada bibliografica:
Quevedo, Francisco de, Kl chiton de las tarabillas, ed. Manuel Uri, Madrid,
Castalia, 1998.

En las notas al pie se mencionara el editor moderno o la fecha si
en la bibliografia hubiera varias ediciones de la obra, y fuere necesario
especificar a cual de ellas se refiere la nota.

LA BIBLIOGRAFIA FINAL

Todo lo citado abreviadamente a pie de pagina —en estudio o notas—
tiene que aparecer recogido en la bibliografia final con datos completos
en un solo bloque sin distinguir bibliografia primaria y secundaria salvo
casos muy excepcionales. Las abreviaturas se colocaran integradas en
esta lista, en su lugar, como una entrada bibliografica normal, desarro-
llando a continuacién los datos completos.

La bibliografia se ordenara alfabéticamente.

TODOS LOS ELEMENTOS SEPARADOS EXCLUSIVAMENTE POR COMAS

Mobpo DE LISTAR LA BIBLIOCR.AFfA CITADA

Lisros: Apellidos, Nombre completo, 7itulo de la obra en cursiva, editor
(si lo hubiere con nombre completo), lugar (en la lengua de origen
de la publicacién segtn figure en el propio libro: London, no Londres),
editorial, ano:

Perrot, Albert, La nueva escuela de Paris, ed. Jacome Cossimo, Madrid, Catedra,
1988.

Articuros: Apellidos, Nombre completo, «Titulo en redonda (entre
comillas angulares)», Revista o publicacion periodica en cursiva [titulo o
nombre desarrollado, no abreviaturas], numero (en caracteres arabi-
gos), aio, paginas inicial y final con la abreviatura pp. o p.:

Ancina, Francisco, «La estructura de la poesia del XVII», Crizzcon, 22, 1998, pp.
23-45.

TraBAJOS EN 0BRAS COLECTIVAS: Apellidos, Nombre completo, «Titulo en
redonda (entre comillas angulares)», particula «en», T7ulo del libro colec-
ttvo en cursiva, Editor del libro colectivo (nombre completo y apellido,
en este orden), lugar, editorial, afio, paginas con abreviatura pp.:

Duarte, Enrique, «El Orfeo y sus esfuerzos», en Actas del I Congreso sobre autos
sacramentales de Calderon, ed. Juan Manuel Escudero, Madrid, Visor, 1998,
pp- 45-87.
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Varias ENTRADAS DE UN AuTOR: Cuando un autor tenga mas de una
entrada se ordenaran por orden cronologico de antiguos a recientes.
Si varias coinciden en un mismo aflo se afnadiran las letras a, b, c, etc.:

Arellano, Ignacio, «Sobre Quevedo: cuatro pasajes satiricos», Revista de
Literatura, 86, 1981, pp. 165-79.

Arellano, Ignacio, Poesia satirico-burlesca de Quevedo, Pamplona, Eunsa, 1984a.

Arellano, Ignacio, La comedia palatina, Pamplona, Eunsa, 1984b.

Arellano, Ignacio, Jacinto Alonso Maluenda y su poesia jocosa, Pamplona, Eunsa,
1987

Arellano, Ignacio, Historia del teatro espasiol del siglo XVII, Madrid, Catedra, 1995.

OBRAS LITERARIAS DE UN MISMO AUTOR: Se ordenaran por orden alfa-
bético, y si hay varias ediciones de la misma por orden cronologico. El
articulo se considera parte del titulo a efectos de ordenacion (La puente
de Mantible, no Puente de Mantible, La).

Calderon de la Barca, Pedro, Céfalo y Pocris, ed. Alberto Navarro, Salamanca,
Almar, 1979.

Calderén de la Barca, Pedro, Céfalo y Pocris, en Comedias burlescas del Siglo de
Oro, ed. Ignacio Arellano, Celsa Carmen Garcia Valdés, Carlos Mata y Maria
Carmen Pinillos, Madrid, Espasa Calpe, 1999.

Calderén de la Barca, Pedro, £/ alcalde de Zalamea. Edicion critica de las dos
versiones, ed. Juan Manuel Escudero, Madrid / Frankfurt, Iberoamericana /
Vervuert, 1998.

Calderén de la Barca, Pedro, £/ castillo de Lindabridis, ed. Victoria Torres,
Pamplona, Eunsa, 1987.

PrOLOGOS Y ESTUDIOS INTRODUCTORIOS: Si se citan como estudios
se trataran como cualquier articulo, incluyendo entrada especifica en la

bibliografia.

Fecuas pE priMERAS EDICIONES: La fecha de la primera edicion,
cuando se quiera indicar, se colocara después de la fecha de la realmen-
te manejada, entre corchetes y sin comas de separacién: 1989 [1976].
En el caso de las obras antiguas ira después del titulo: £/ laberinto de la
fantasia [1625], ed. José Pérez, Madrid, Lumen, 1995.

P1es EprtoriaLes compLEjos: Usar la barra con espacios: Pamplona
/ Kassel, Eunsa / Reichenberger.

Tiruro pENTRO DE TiTULO: Dentro de un titulo (en cursiva) si hay
otro titulo ira entre comillas, todo cursiva: 7éoria y verdad en «La vida es
sueno».

NOMEROS ROMANOS Y s1GLAS: Los niimeros romanos de paginas en
versalitas, como los siglos (xx, xv1, vi-viir). Las siglas de instituciones

en mayusculas (GRISO, LEMSO).
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OTROS DETALLES

— El sistema de comillas debe ser el siguiente:

Comillas generales: « »

Comillas dentro de las generales:

Comillas de sentido, y otras funciones: *

Las comas que siguen a las palabras en cursiva seran comas en cur-
siva, y lo mismo otros signos de puntuacion.

@ 9

)

— Las indicaciones de nameros de versos y paginas se haran completas
para evitar confusiones: 154-156, 2534-2545, etc., y no 154-6, 154-56, etc.

— Quedan absolutamente desechadas las abreviaturas imprecisas y
por tanto inutiles, como las referencias op. iz, id., ibid,, loc. cit., y otras.
Se eludiran todos los latinismos innecesarios. Las referencias bibliogra-
ficas se atendran a la forma indicada en estas normas.

— No se hara nunca referencia a un niimero de nota anterior: cual-
quier cambio en el texto o correccién que elimine alguna nota modifica
la numeracion e introduce errores. Habra que usar otras formas de
referirse a una nota o comentario precedente o posterior.

— SE MODERNIZARAN LAS GRAFIAS DE TODOS LOS TEXTOS CITADOS (pasa-
jes paralelos, definiciones de diccionarios de la época, etc.), salvo los ca-
sos en que sea pertinente la no modernizacion por razones significativas.

— Las referencias de notas en superindice se colocaran antes de
la puntuacion baja, y después de las comillas, signos de admiracién o
interrogacion y paréntesis.

INDICACIONES Y ABREVIATURAS MAS COMUNES

p- PpP- pagina, paginas (no pag. pags.)

ver no vid. ni «véase»

fol., fols. folios (no f., ff.). Para indicar recto o vuelto se
afiadira r, v, sin espacio ni punto

nim., nams. niimero, numeros (no n°., nos.)

Aut Diccionario de autoridades

DRAE Diccionario de la lengua espasiola de la Real
Academia Espariola

Cov. Tésoro de la lengua castellana o espariola de
Sebastian de Covarrubias

vol., vols., volumen, voliimenes

ed. edicion (no poner «eds.» aunque haya varios

editores: la abreviatura que usamos es «edi-

cion» [de N, y no «editor»: La vida es suerio, ed.

Ruano; La vida es suerio, ed. Romero y Wallace. ..
V., VV. Verso, Versos
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Bases éticas de publicacion de La Perinola,
revista de investigaddn quevediana

La publicaciéon de un articulo en el sistema de revision por pares
ciegos (Double-blind peer reviewed) es el modelo esencial de publicacion
de La Perinola.

Dentro de los estandares de calidad de las revistas cientificas uno de
los requisitos consiste en incluir dentro de los criterios generales una
declaraciéon de ética de publicaciéon por parte del autor, el editor de la
revista y el comité evaluador.

La Perinola se rige en este sentido por cope-Best Practice Guidelines
para los editores de revistas (http://publicationethics.org/)

1. DECISIONES DE PUBLICACIéN

El editor de La Perinola es el responsable tltimo de la decision de
publicacion de los articulos enviados.

El editor ha de ceiiirse a los criterios de publicacion de la revista y a
los requerimientos legales relacionados con la infraccion del copyright
y el plagio.

Fair play

El editor en todo momento del proceso de evaluacién tendra que
tener en cuenta Unicamente el contenido intelectual de los articulos sin
dejar que afecte en sus decisiones aspectos relacionados con la raza,
el género, las creencias religiosas, la ciudadania, el origen étnico o la
filosofia politica de los autores.

Confidencialidad

El editor y el personal editorial de la revista no podran divulgar nin-
guna informacion acerca de los manuscritos enviados a nadie que no se
corresponda con su autor, los revisores, los potenciales revisores y otros
encargados del proceso de publicacion.
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Conflictos de intereses

Los materiales no publicados no podran ser utilizados en la propia
investigacion del editor sin expreso consentimiento del autor por escrito.

2. OBLIGACIONES DE LOS REVISORES

Contribucion con las decisiones editoriales

Los revisores asistiran al editor en las decisiones editoriales y cola-
boraran con el autor para que, de ser necesario, mejore su trabajo.

Puntualidad

Todo evaluador seleccionado que considere que no se encuentra
cualificado para revisar el articulo propuesto o que no pueda cumplir
con la evaluacién en el plazo previsto debe notificarlo al editor.

Confidencialidad

Todo manuscrito recibido por el evaluador debe ser tratado como
un documento confidencial. No debe ser mostrado ni discutido con
nadie, excepto si es autorizado por el editor.

Estandares de objetividad

Las evaluaciones deben llevarse a cabo con total objetividad. La cri-
tica personal al autor es inapropiada. Los evaluadores deben expresar
sus revisiones claramente y aportando argumentos.

Reconocimiento de las fuentes

Cuando sea posible, los evaluadores deberan identificar las publica-
ciones relevantes que no han sido citadas por los autores. Los evaluado-
res deberan avisar al editor cualquier similitud sustancial entre el ma-
nuscrito y cualquier otra publicacién de la que se tenga conocimiento.

Conflicto de intereses

La informacion privilegiada obtenida en el proceso de revision debe
ser considerada confidencial y no ser utilizada para ventaja personal.
Los revisores no podran evaluar manuscritos que entren en conflicto
de intereses por competitividad, colaboracion u otras relaciones de co-
nexion con los autores o instituciones vinculados al articulo en cuestion.
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3. OBLIGACIONES DE LOS AUTORES

Reguisitos de presentacion de los articulos

Los autores deberan presentar articulos originales y de rigor cien-
tifico. El trabajo ha de contener suficientes referencias que permitan a
los evaluadores realizar sus réplicas. El fraude manifiesto constituye un
comportamiento que atenta contra la ética del procedimiento y resulta
inaceptable.

Datos personales

Los autores deberan aportar sus datos de contacto para ser utilizados
durante el proceso de evaluacion y, en su caso, de publicacion del articulo.

Originalidad y plagio

Los autores se comprometen a enviar trabajos originales y si utilizan
trabajos o citas de otros deben ser citados apropiadamente, de acuerdo
a las normas de citacion de la revista.

Publicaciones milltiples o redundantes

Por norma general el autor no podra publicar articulos que conten-
gan los mismos resultados ya divulgados en otros trabajos. El envio de
un mismo manuscrito a mas de una revista constituye un comportamien-
to que atenta contra la ética del procedimiento y resulta inaceptable.

Reconocimiento de las fuentes

Se espera de los autores un apropiado reconocimiento de las fuentes
bibliograficas que han hecho posible la elaboracion de su trabajo.

Autoria

La autoria se limitara a aquellos que hayan realizado una contribu-
cion a la concepcion, diseno y ejecucion del trabajo. Todos aquellos que
hayan contribuido significativamente deben ser listados como co-auto-
res. Cuando corresponda, los otros participantes involucrados en menor
medida en el proyecto deberan mencionarse como colaboradores.

El autor se responsabiliza de que los co-autores sean incluidos en
el articulo y de que estos hayan dado su aprobacion a la version final
del manuscrito.
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Conflicto de intereses

Todo autor hara constar en su manuscrito cualquier conflicto de
intereses que pueda afectar a la evaluacion de su trabajo. Asimismo se
mencionaran las fuentes de financiacién del proyecto que ha dado lugar
al articulo.

Errores fundamentales en trabajos publicados

Cuando un autor descubra un error significante en su trabajo ya pu-
blicado, es su obligacion comunicar con prontitud este hecho al editor
de la revista y cooperar con ¢l en la retirada o correcciéon del articulo.
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