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FEDERICA CAPPELLI

[.’ARTE DI CONVERSARE E IL TRADUTTORE ‘TRADITO:
L'ESPERIENZA DEL Marcos pE OBREGON DI ESPINEL

A poco meno di un anno di distanza dal congresso AISPI
dell’ottobre 2010, mi sono ritrovata in un’aula dell Universita di-
Trenio a parlare nuovamente del Marcos de Obregon” di Vicente
Espinel, col rischio molto plausibile di apparire monotona. E cid
anche mn virtu del fatio che in entrambe le circostanze ho scelto di
esporre alcune riflessioni, raccolte durante la difficile gestazione
della sua traduzione italiana, a proposito della natura multiforme
del romanzo: ailora, relativamente al suo complesso tessuto narra-
tologico, adesso, riguardo al suo stile composito e altalenante. Se
un anno fa il ‘viaggio della traduzione’™ era ancora in salita e la
meta f{inale lontana dall’esser conguistata, la novita sostanziale,
oggl, ¢ che quel viaggio ¢ finito: la traduzione del escudero® ha fi-

' M riferisco al XXVI Congresso AISPI dal titolo Fronviere: soglie e inte-
razioni. f linguaggi ispanici nella rradizione e nella contemporaneita che si ¢
tenuto a Trento dai 27 al 30 ottobre del 2010 e durante il quale ho presentato la
comunicazione Olrre la picaresca: frontiera di generi nel Marcos de Obregon
di Vicente Espinel.

* Leditio princeps esce a Madrid nel 1618: Relaciones de la vida del
escudera Marcos de Obregon... hecho por el Maestro Vicente Espinel..., con
privilegio, por Juan de la Cuesta, en Madrid, afio 1618; dovette riscuotere da
subito un certo successo, come attesta |"uscita, nello stesso anne, di due edi-
zioni barcelionesi {una «por Gerdmime Margaritn, Paltra «por Sebastian de
Cornelias» ). sempre nel seicento si registrano altre due edizioni: la prima ap-
parsa a Sivigha net 1641 e la seconda di nuovo a Madrid net 1637,

* L'espressione rievoca volulamente il titolo di un convegno sulla tradu-
zione che si & celebrato a Firenze nel giugno del 2006 sotto la guida sapiente di
Maria Grazia Profeti.

Ty Espinel, Iita dello scudiero Marcos de Qbregon, a cura di F. Cappelli,
ETS, Pisa 2011. Tale lavoro rientra in un proge:to di traduzione in italiano di
un corpus di epigoni della narrativa picaresca dal titolo Oltre 1! Lazarillo. Ya-
riazioni sul romonzo picaresco spagnolo; 1l progello, approvato e finanziato
dalla Commissione Europea di Cultura nell’ambito del programma Culrure-
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nalmente visto la luce e ’occasione appare propizia per suggellare
il traguardo raggiunto con una manciata di considerazioni sy un la-
voro insidioso, a tratti frustrante e, oseret dire, persino un PO’ ma-
sochistico che mi ha tenuta occupata per graa parte di quest’anno.
‘Insidioso” ¢ sicuramente 'aggettivo che qualifica meglio il [a.
voro di cui stiamo parlando: nell’approccio al Marcos e Obregén
st ha infatti, da subito, Uimpressione di avere a che fare con un ro-
manzo dalla prosa abbastanza lineare, di poche pretese ma place-
vole e che non si esime dallo scadere, talvolta, in certe forme di
sciatteria, soprattutto sintattica. Del resto, la Vida del escudero al-
tro non e che la trasposizione scritta di un discorso orale che un
parlante — [o scudiero Marcos de Obregdn, appunto — rivol ge al suo
ascoltatore ~ un eremita — in tono amichevole ¢ confidenziale. Da’
questo dato di fatto, che occorre non perdere mai di vista durante il
processo traduttivo, scaturisce la maggior parte delle caratteristiche
stilistiche det romanzo, prima fra tutte il tono generale: pacato, go-
brio, rilassato, come si confa alla situazione comunicativa che cj
viene presentata. Espinel non si lascia maj andare a un eloquio
particolarmente affettato o altisonante, piuttosto, nell’atto di nar-
rare lascia che prevalga lo stile fluido e poco prevedibile del par-
lato, con i suoi registri intermedi, le sue pause, il ricorso frequente
alla fraseologia popolare, a detti, a proverbi, a storielle del folklore
o ad apologhi di animali. Da qui che, come lettori, si abbia davverg
I"tmpressione di assistere in disparte a una chiacchierata intima fra
due vecchi conoscenti, ¢ questo a dispetto del fatto che si tratti, pur
-sempre, di una conversazione ‘a senso unico’, poco interattiva,
molto diversa dai dialoghi spontanei ‘faccia a faccia® che, nella
reale sfera del parlato, sono solitamente regolati da un principio di
base: la reciproca interruzione fra parfanti.” Nel nostro caso, in-
vece, ta funzione di interlocutore delleremita & ridotia al minimo
per lasciare spazio alla libera confidencia hablada del protagonista.

«Crossing Borders-Connecting Cultures». comprende anche Fariv formma del
soldade Pindaro di G. de Céspedes y Meneses (trad. di G, Fiordaliso, ETS.
Pisa 2001). Lo deshordenada codicia oe los bignes ajenss di C. Garcia (trad. di
B. Garzelli ¢ A. Martinengo. ETS. Pisa 201 ). Las horpias en Madrid di A, de
Castillo Soldrzano (irad. di A. Candeloro, ETS, Pisa 2011} ed £7 Siglo Pitaga-
rice v Fida de don Gregorio Guadeaia di A, Enriquez Gomez (trad. di A. Can-
deloro e . Pogei. ETS, Pisa 205 1),

" Sullargomento si veda i volume dv B Testa: Simidazioni d pariai (Fe-
nomeii dell vralivg nefle novelle def Quatiro-Cinguecento). Accademia della
Crusca. Firenze 199]
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Ne consegue un fraseggio sciolto, spontaneo, potremmo dire natu-
rale che, sulle prime, infonde fiducia nel traduttore, cosciente, si, di
doversi confrontare con 1'annoso problema della lontananza tem-
porale,” eppure convinto di trovarsi d; fronte a un testo tutto som-
mato accessibile nelia sua immediatezza e, perché no, modestia
stilistica. Tuttavia il Marcos de (bregdn non tarda a rivelare Ia sua
natura “infida’, soprattutto laddove Espinel riesce a trovare un gil-
sto equilibrio tra I'espressione scorrevole e diretta tipica dell’ora-
na e la ricchezza retorica e concettuale propria della sua forma-
zione umanistica e del tempo in cui vive, Da qui le prime insidic e
I"affiorare, nel traduttore. di un senso di tradimento da parte del te-
sto: nel fluire liquido e disteso della narrazione non mancano, in-
fatti, i giochi di concetto e di parola, le acutezze e le similitudini
caratteristiche della prosa secentescd — da sempre banco di prova
det pil illustri traduttori —~, solo che Espinel ne fa un impiego mo-
derato, spargendole qua e ia a impreziosire il suo narrato, senza
mai appesantirfo. Semmai, ad affaticare il flusso naturale dei ri-
cordi del protagonista — e a complicare ulteriormente [a vita di chi
traduce — sono le parentesi moraleggianti che punteggiano i} ro-
manzo: incisi, talvolta di una certa estensione, che, d’altra parte,
insistono nel creare I'illusione della lingua parlata. Tutto cid ha un
evidenie riflesso anche nella sintassi: pit agile e scorrevole nelle
ampie pagine narrative, pitl incespicante e con un andamento a S[H-
rale nei passi incidenali di natura moralistica. Ne deriva, nelle
prime, un evidente predominio della paratasst con [requenti periodi
brevi giustapposti e un ampio utilizzo del dialogo, cosi da impri-
mere af racconto il dinamismo e la teatralita che sono tipici del
parlato. Nei secondi, invece, pid indugianti neil’ipotassi, prevale
uno stile accumulativo e un frequente ricorso alla concatenazione
di periodi spesso molto lunghi e contorti, quasi a riprodurre la ri-
cerca, nella mente di chi parla, di concetti o dj esempli da riportare

" Sulle difficolta legate alla traduzione di testi leuterari cronologicamente re-
moti e sui rischi derivanti dal tentativa di compensare lo scarto temporale fra
originale e traduzione, rimando, fra gh altri, a L. Regpa, La rroduzione fetera-
ria. dspetti e probiemi, Uter, Torino 2001, clr. specialmente il cap. 4: Lona-
natiza spazie-temporale, pp. 61-89 e F. Buffoni. Per una teoria Soft della ra-
duzipne fetreraria, in C. Bu ffagni, B. Garzeili. . Zanotti {eds.y, The Traniaror
as Author. Perspectives on Literarv Transiation. Proceedings of the Inrerna-
tional Conference, Universita per Stranieri of Siena (25-29 May 2009), Lit
Verlag, Berlin 2011, pp. 61-75.
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per corroborare ora un punto di vista personale, org nn’assadata'.'-'
verita, ora una teoria in auge. o

Viene da pensare che questo wsus scribendi possa ricalcare 1g
maniera di conversare del pacifico € coito Espinel, uomo di mondg
e raffinato artista, 1l cui buon nome doveva dipendere anche da
certe sue doti net dialogare, come suggerisce Carrasco Urgoiti
neli’introduzione alla sua edizione dell’opera.” Un concetto che
sembra trovere riscontre anche in una lunga digressione moralj-
stica dedicata, per "appunto, all’arte deila conversazione, che il
maestro Espinel spalma fungo un intero descanso della prima parte
del romanzo (il diciannovesimo, per la precisione).® Reduce dal-
I"incontre con un estenuante chiacchierone, Marcos si fa, come di
consuete, portavoce del pensiero dell’autore per rifletiere sulle
norme di cortesia indispensabili per intavolare un colloquio piace-
vole e rispettoso nei confronti di chi si ha di fronte:

Hase de hablar o necesarto, respondiendo y dando lugar a que se responda
con silencio justo o ajustade con la conversacion; si pudiere ser, con agudeza y
donaire: si no, a lo menos con cordura. moderacion y aplauso, no pensando que
se lo han de hablar todo.”

Il concetto esposto in questo breve {rammento viene ripreso,
fornendo maggion argomentazioni, net primo capitolo della se-
conda parte. Qui, dopo aver rimarcato I'impartanza dell’attenzicne
da parte di chi ascotta:

T uEste debia ser ¢l modo de hablar del propio Espinel. conversader
amenisimo que sabia contar y comentar las cosas con gracejo andaluz,
tamizado por su vasta cultura y su refinamiento de artista v hombre de mundo»
(ntroduccicon a V. Espinel. Fido del escudero Marcos de Obregon. ed . intro-
duccién v notas de M”. S, Carrasco Urgeiti. Castalia. Madrid 1972, 2 voll.. p.
44

¥ Lropera si suddivide in tre parti, ciascuna delle quali denominata «Rela-
cian» («Racconton): ozni refocidn consta, nspellivamente. di veatiguattro,
guattordict e ventiset capitoli {«descansos»y: 1l termine descanse (Cpausa’) €
spiegata dallo stesso Espinel nell 7ncipir della «Primera relacidns dove dichiara
che wen los intervalos que la gotz me concediere iré prosiguiendo mi
discurso..n (cfr. Espinel. Vida del escudero Marcos de Obregon, Primero re-
lacicn. vol. o p. S4: da ora in poi per te eltazieni del romanzo impiegherd la si-
gla M, seguita dalia refacion e dal descanyo, nispatiivamente in numeri romani
¢ arabi. 2 seguire if numero della pagina).

TAL L9 p. 274
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El premio del que dice bien es 1a atencidn que se le presta, y aunque no sea
muy limado, es gran descortesia ne dar aplauso a la que dice, que al fin procura
. . . . 0
que parezca bien, y dice lo mejor que puede y sabe [...]

cenclude la sua ampia dissertazione con queste parole:

Tornando a la maleria def hablar, digo que en las conversaciones hase de
dar fugar a que hable el que habla, v &l ha de ser (an remirade gue ne se
derrame, ni divierta, ni quiera hablarselo todo. que ha de dar lugar a la
respucsm.”

Espinel abbozza dunque una vera e propria tesi personale
sull"arte di dizlogare, anlicipando alcune moderne teorie sui prin-
cipi di «cooperazionen e di «cortesia» che dovrebbero regolare
ogni conversazione degna di questo nome;'” teorie che rimarcano,
proprio alla stregua del maestro Espinel, I'importanza deli’ascolto,
della giusta alternanza fra parola e silenzio, di un atteggiamento
altruista e interessato verso gli argomenti proposti dall’interlocu-
tore, e cosi via.

Ma I'arte del buon conversare che c¢i piace immaginare alla base
dell’impianto narrativo del romanzo dell’escudero trova conferma
anche 1n un’altra peculiarita stilistica che se, da un lato, contribui-
sce a rendere palpabile if senso del parlato caratteristico del testo,
dal’altro, va nuovamente a tradire le aspettative iniziali del tra-
duttore. M riferisco al ricorso a un linguaggio permeato di collo-
quialitd, attestato — come si accennava all’inizio ~ dalfl’impiego, da
parte del narratore e protagonista, di numerosi modi di dire, di
aneddoti, di cwentecillos, di favole, ma soprattutto di proverbi deri-
vanti dal folklore popolare. Sono guesti ultimi, in special modo, a
rappresentare un’altra nola dolente di ogni traduitore che si cimenti
nella narrativa del Siglo de Oro. Un po’ tutti gli scrittori dell’epo-
ca, come sappiamo — Cervantes in testa —, contraggono un notevole
debito con questa ricchissima tradizione orale, attingendovi mate-
rate famitiare a una comunitd di lettori piutiosto ampia. E non & un

ALt pp. 21-22.

AL, p 23

Ol HL P Grice. Logic and Conversation, in P. Cole, 1. L. Morgan. Svn-
ax cord Semenrtics Vol 30 Speech Acis, Academic Press, New York 1975 P.
Brown. S. C. Levinson, Polireness. Some Universals in Language Use. Cam-
bridge University Press. Cambridge 1987, D. Brave, E. Briz Gamez (eds.),
Pragmdrica sociocultural: estidios sobre el discurso de coresio en espaiol,
Ariel. Barcelona 2004,
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caso se i proverbi, in particolare, acquistano una rinnovata dignity
in guanto assiomi o espressioni condensate di verita, di antichi ga- -
peri o di una filosofia universale'” che, oltre a fortificare quel sengp -
di naturalezza discorsiva ricercato da Espinel, sembra calzare g .
pennello al proposito di deleitar enseiiando che percorre trasver-
salmente tutto il romanzo. 11 loro utilizzo frequente, ma ben cen-
tellinato all’interno del testo, fa pensare, ancora una volta, al medo
in cui I'abile conversatore spinel doveva farvi ricorso nei suoi
piacevoli ragionamenti: un ricorso di certo molto misurato, che
elevava i proverbi al rango di massime o di sentenze meorali o di
prudenza, perché, come dice Don Quijote a Sancho, solo se citati a

proposito i proverbi hanno un senso; in caso contrario, servono

e , id
solo a rendere il discorso pesanie € volgare

il caso del nostro romanzo.

Queste osservazioni per meitere in luce il problema stilistico
principale e generale della traduzione del Marcos de Obregon:
un’adeguata resa di quell’amalgama originale tra la conversevele
fluidita del racconto autobiografico, la tortuosa sintass: delle de-
viazioni moraleggianti e I’acume concettoso dell’impronta secente-
sca. Conscia di quanto fosse importante non tradire la specificita di
un narrato costruito su questa tripiice anima stilistica, nella resa
italiana ho puntato, in primo luoge, a riprodurre lale ibridisimo,
muovendomi con maggiore fiducia ¢ sicurezza tra gl scorrevol
episodi di matrice narrativa e cop estrema circospezione € scettici-
smo negli incisi teorici, dove pitt numerose erano le possibilita di
essere colta a tradimento dal ricorso alla fraseologia popolare © a
punle ingegnose che non sempre possono frovare un parallelo in
italiano, a meno di non negoziarme il significato o di non ricorrere
a guelta che Fco considera Vestrema ratio del traduitore, ovvero la
nota a pi¢ di pagina.”’

Non mi resta quindi che esemplificare la natura insidiosa che ho
attribuito alla prosa di Espinel tramite una campionatura minima
dei pit comuni ostacoli in cui mi sono imbattuta. Cerchere di mo-

e non sembra questo

Y guliimpicgo colto dei proverbi nel secol: doro spagnoli si veda A.
Vifao, Oralidad v escritura en ¢f Quijote: joposicion o inferaceién?, «Revista
de Educacionn, aiim. extraordinaric (2004). p. 37: ¢fr.anchie M. Joly. dspectos
del refian en Maieo Aleman v Cervantes, «Nueva Revista de Filofogia Hispa-
nican, 200 {197 | L pp. 95-106.

lf Onijore, 11, 43,

" U Eco. Dire quasi la stwssa cosa. Esperienze di traduzione, Bompiani.
Milano 2004, 4" ed.
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strare, cosi, come ['acume retorico e concettuale proprio della
scrittura barocca, con la sua cencentrazione di acutezze, proverbi e
modismos, irrompa talvolta in modo subdolo e inatteso compli-
cando quella «impresion de armonia serena, orden y claridad»'®
che predomina nelle pagine narrative di Espinel.

Cominciamo con la Relacion primera. Prima che il racconto
autobiografico all’eremita prenda Pavvio, I"anziano scudiero rie-
voca la sua recente esperienza al servizio di una famiglia madri-
tena, 1 Sagredo. 1 ricordo d4 luogo a un’autentica noveila nterpo-
lata'’ in puro stile boceaccesco,'™ con puate di comicita che ricor-
dano il teatro entremesil cervantino, Siamo dunque in pieno clima
narrativo, predomina una prosa dal ritmo agile e brioso, tuttavia
Espinel non manca di connotare pedagogicamente ’episodio: ed
ccco che, assieme a inattese riflessioni di ordine morale, per 1o pia
sottoforma di predica alla protagonista {rea di essere arrivata a un
passo dal macchiare I’onore del marito), compaiono anche le prime
stide per il traduttore. Quasi al termine dell’episodio, infatti, Mar-
cos commenta lo sventato pericolo con un periodo in cui Espinel
mostra una capacitd di condensazione degna del pit concettoso
Gracidn, concentrando in pochissime righe un arguto gioco di pa-
role costruito su svariati modismos e uno Zéugma: una sorta di ca-
tena semantica virtuale in cui ognt modo di dire, esplicito 0 meno
che sia, apre la strada al successivo, A chi traduce spetta 'incom-
benza di ricercare in italiano una soluzione che, non potendo man-
tenere in toto Vaccumulatio concettosa, scovi una forma di com-

e

"' M’. S. Carrasco Urgoiti, Introditccién a M, p. 49.

"E la prima di tre novelle ‘indipendenti’ che punteggiano il testo di
Espinel: le aitre due sono: {"episodio della prigionia di Marcos ad Algeri e
quello, ambientato in ltalia, che ha per protagonista il malinconico cavaliere
Aarelio. Per uno studio sul cemplesso ordito narrativo del Marcos de Obregin,
dove alle tre novelle mierpolate si unisce un continue osciliare fra peneri nar-
rativi diversi, rimando a Cappelli, Oltre la picaresca. Jrontiera di generi nel
Marcos de Obregén oi Vicenre Espinel.

" La vicendz di donna Mergelina Sagredo e del barbierine di cuj st invaghi-
sce devono melo ad aleune novelie del Decameran: V, 10 e VI, 2 ¢ 6 (per uno
studio sul debizo del romanzo di Espinel verso Boccaccio, rimando al saggio,
ormai datato. di A. Parducci, Echi e risonanze boccaccesche nelia Vida de
Marcos de Obregon, in Meélanges de Lingitistigue er de Littérature Romanes
offerts & Mario Rogues, Didier, Paris 1950-534, 11, pp. 207-17 ¢ a quello recen-
tissimo di A. Rallo Gruss, Za Hecién como novelin: Boccaceio en lo Vida del
escudere Marcos de Obregon. «Cuadernos  de Filologia Tlwaliana», vai.
extraordinario [Z010], pp. 67-79).
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pensazione allernativa, per esempio nell’introduzione dj maggiori.
SOMOritd paronomastiche. E comunque indispensabile che nom i
perda I"effetto originale e dunque che il lettore itaijano percepisca
che in quel punto del testo, anche nella versione spagnoia. doveyg
ESser presente un proverbio o un modo di dire o un insieme dj ep.,
trambr.

Di seguito riporto il testo:

Sosegola el marido [o mejor que pudo, y pude muy bicn, porque las Mujereg
honradas cuando tropiezan v no caen en el yerre, caen en la cuenty, que.

. @
habiendo de ser muy estrecha, es de perdones.

Facendo leva sulla consequenzialita semantica fra inciampare
{(«tropiezan») ¢ cadere («caenn), IMautore gioca con due modi dj
dire costruiti con || verbo caer: caer en el YErro € caer en Jg
cuenta. Se la prima espressione trova una resa parallela nell’jta:
llano ‘cadere in errore’, la seconda, meno trasgarente, ha valore dj
‘desengafiarse de algun hierro y emendarse’ e puo essere resti-.
tuita con la locuzione ‘rendersi conto’ che, pur perdendo il -
chtamo al verbo “cadere’, mantiene una relazione traduttiva con lo
spagnolo cuenta e funge da rrait o union con la conclusione della
frase. Nell ultimo segmento, infatt, la presenza dello zeugma che
lega sia "aggettivo estrecha che il sintagma de perdones al lermine
implicito cuenta ne rende impossibile una trasposizione equiva-
lente. Da qui la scelta di concederci una leggera deviazione rispetto
al significato precipuo del passo. in primo luogo, introducendo un
gioco paronomastico che ne scandisea il ritmo €, secondariamente,
tenendo vagamente conto del signilicato di cuenta de perdones —
altusivo deila pallina pitt grande del rosario. Cosi la resa italiana:

I marito cerco di tranquillizzarla pia che poté e poté farlo melie bene, per-
ché quando le donne rispettabili inciampano. ma non cadone in EITOFE. 51 ren-
dono conto che. essendo prossima la resa dei conti. devone contare sul per-

2F
done.”

AL p 13,

S de Covarrubias, Tesoro de o tengua castellana o espaiola. ed. de M.
de Riquer, segln ia anpresion de 1671, con las adiciones de B. R, Novdens pu-
blicadas en la de 1674, Al Fulla. Barcelona 1998 [= Cov.l sv: coer modes-
nizzo la grafia secondo i criteri attuali.

! Espinel. Fira dello scudiers Mrcos de Obregdn. p. 65.
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fl passo si chiude con un’ultima locuzione proverbiale che me-
rita, a sua volta, un breve commento:

y como {la sefiora Sagredo} vio que a tres va la vencida, y eila lo gquedo
saliendo mal dellas. no quiso probar la cuarta.™

In questo caso il teslo pone, in prima istanza, un problema di or-
dine interpretativo dovuto ail’ambiguita dell’antecedente implicito
del pronome dellas e, secondariamente, di consueta ricerca di una
pertinente equivalenza in italiano. Alla prima difficoltd si & soppe-
rite facilmente con I"origine del detto ~ origine che Espinel doveva
conoscere -, cosi spiegata da Gonzalo Correas:™ «el vencimiento ¥
ser vencedor a las tres fes] tomado de la [ucha que va a tres caidas,
y de la sortija y justa, que va a tres lanzas o carreras el premion. II
significato della frase si chiarisce facendo coincidere il referente
implicito di dellas con e caidas deila spiegazione appena data che,
tra I’altro, vanno a instaurare un legame semantico con i giochi
verbali sul verbo cger visti nella prima parte del passo. Pilt pro-
blematica ia scelta di una corrispondenza paremiologica in italiano
in grado di scongiurare quella sensazione di divario stilistico che
denuncerebbe [appiattimento della versione italiana rispetto
all’originale; ho partato di difficolta di scelta, piuttosto che di ri-
cerca, perché quest’ultima avrebbe dato il suo frutto: esiste un
detto italiano, «alle tre si fa cavallo», che riecheggia chiaramente il
testo di Espinel. Tuttavia si tratta di una scelta poco convincente
che, se da un lato garantisce fedelta, datl altro sembra pregiudicare
la comprensibilitd del testo per il lettore moderno: il detto jtaliano
risulta eccessivamente arcaico e obsoleto. col rischio di conferire
alla resa quella patina di “antico’ che la moderna teoria traduttoio-
gica rifugge lenacemente nel caso di traduzioni di testi cronologi-
camente lontani.” Da qui la concessione di una leggera paratrasi,
che, comunque, grazie anche all’impiego del modo di dire italiano
uessere la volta buona» non tradisca lo spirito del testo fonte:

5

TAL L 3p 113

G, Correas. Focobuburio de refranes v frases proverbiales (1627) ed. de
L. Combet, revisada por R. Jammes y M. Mir-Andreu, Castalia, Madrid 2000,
SV vencidu,

" Cir. Rega, Lo trachezione letreraria, € Buffoni. Per una teoria soft.
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E siccome lei aveva pensato che quella poteva essere |"| volta buona per vig.
cere e invece ne era uscita vinia, non volle insistere oltre.

Draltra parte, quando si tratta di proverbs, diflicilmente si pug
parlare di effettiva traduzione, ma, piuttosto, di trasposizione; non
di riproduzione letterale, bensi di ricerca di un enunciato senten-
ZI080 che esprima in mantera il pitt possibile esatta 1'idea chiave o
il tema™® del detto contenuto nel testo originale. E in tal senso nel
Marcos de Obregon gli esempi da commentare sarebbero innume-
revoli, tanto € il ricorse di Espinel a simili pillole di saggezza che,
nel nispondere al propesito chiave di enseiar deleitando e
moralizar divirtiendo, danno luogo a un autentico florilegio sa-
pienziale. Mi limito a citare un altro caso che esemplifica una tec-
nica alquanto gradita a Espinel come a molti suoi contemporanei,
in virt della quale 1’elemento popelare non & accolto nella sua in-
terezza, ma viene sezionato e successivamente innestato nella nar-

razione; il cosiddetto refran diluido, secondo la definizione di -

Hugo Bizzarri®' nel suo studio sul refianero castellano det XVI se-
colo.

Ci troviamo nella Relacidn segunda del romanzo: dopo
'esperienza della prigionia ad Algeri, Marcos, ottenuta la liberta, ¢
condotto dal rinnegato valenzano, suo ex padrone, suile coste
orientali defla Spagna; durante il tragitto marittimo, ¢ due conver-
sano pacatamenie circa la sorte ingiusta che subiscono molti cri-
stiani e a un certo punto il rinnegato tenta timidamente di prendere
le difese dei corsari, con queste parole:

Pues asegiirote que no es el mayor dafio el que los corsarios hacen. que al
fin van con su riesgo v alguna vez van por tana y no vueiven trasquilados ni
28
por trasquilar.

Malgrade la rivisitazione, ¢ facile riconoscere nel testo di Esp:-
nel il noto proverbio ir por lana v volver wrasquilado, registrato da
Correas e cosi spiegato: «cuando fue a ofender y volvio

= Espinel, Fita dello scudiero Marcos de Obregin. p. 65.

1. Sevilta Mufioz. M. Sevilla Mufioz, Téonicas de la «iraduceion pare-
miclagicar (frances-espaiol), «Proverbiume, 17 (2000), p. 3 370G,

Y. Bizzarmi, £f refranero castellano en la Edad Media, Ediciones del La-
berinto, Madrid 2004, p. [49.

MU, 13, pp. 1012102,
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ofendido».** pjy complicato & ritrovare jj medesimo effetio in .
liano. Una ricerca tematica’” attraverso "idea chiave, evocatg dai
detto spagnolo. delle aspettative tradite o dell’esito opposto 1.
Spetto a quello prospettato, mi ha condotto aj proverbio ialiano
«Non fare come fece Benvenuto, il quale andd per radere e fu ra-
duton;*! g tratta, pero, di una corrispondenza paremiologica che
POCO sl presta a ung diluizione e a un rimodellamento simil; ali’ori-
ginale, oltre 2 riproporre I’odioso problema dell*arcaismo formale
¢ della poca familiarits da parte del lettore moderno. Piu inte-
ressanli le proposte contenyte nel prezioso dizionario «de la lengua
Toscana y Castellanay de| 1638 di Lorenzo Franciosini,"2 dove.
alla voce «lanay, soto il citato proverbio spagnolo si legge: «andar
per dame e toccarmne. Andar per della lana e tornar tosato. Andar
pet bastonare e egser bastonatos., Tralasciando Ia soluzione letiera-
le offerta dall’antico professore senese, fra le due versioni pil
parafrasate sj e preferito optare per la seconda, perché facile da
smembrare e rimodellare nel testo d"arrivo, ma soprattutto perché
——

= Carreas, Focabulario de refranes, p. 401,

' Per Ia traduzicne italiana di proverbi spagnoii ho ienuto conto delje
teorizzazioni formuylate da Julia e Manue| Sevilia Mufioz sujle possibili tecnj-
che di ricerca g; corrispondenze paremiologiche pej passaggio da una lingua a
un’altra; in un gruppe di tre saggi pubblicatj irg 12004 e il 2005 trattano, in
particolare, dj tre lecniche: “actancialy, stemiticay e “sinonimican. [a prima
consiste nel cominciare |q ricerca a partire dg URO siesso protagonista in pro-
verbi della lingua dj partenza e di arrivo; la seconda ¢ la ricerca dj equivalenze
attraverso un’idea chiave e ia terza, tenendo cono del grado dj equivalenza a
fivello o significato (cfy. J. Sevilla Mufioz, M. Sevilla Mufioz, [a fécnica
actancial en fa traduccicn de refranes v frases Droverbiales, «E) rujamany,
Centro Virzual del Instituto Cervantes {http://www.cvc.ccrvan[es. esftrujaman],
& de noviembre de 2004: La téenica temiditica en la raduccion de refranes y

Jfrases proverbiales, «E) trujamdny, Centro Viriual del Instituto Cervantes,

{hHp://wwuacvc,cervantes.ss/irujan‘mn], 24 de noviembre de 2004 Lo téenica
Sinonimica en g iraduceion de refranes v frases proverbiales, «E| trujamadny.
Centro Virta! del Instituto Cervantes, [h[!p://\vww.cvc.ccrvan[es_es/zrujamaﬂ].
3 de marze de 20053

i detio itafiano ¢ attestaro nell’opera di Giulio Cesare Croce. Le sorniiv.
Sime asiuzie Ji Bertoldo {1006) (cfr. M® A Sardelli, Las paremias en «le sor.
Hlissime  gsty-ip di - Berroldan {1606} de Giulio Cesare  Croep Y osu
Correspondencie Hallang, «Paremian, 16 [2007], pp. 117-28),

2 Focabulario / Espaiol ¢ baliang, 7 on esiatercera impresicy corregide v
aiadico / por sy verdadero aucepr 7 Larenza Francipsin Florentin, ; professor
en Sena de Iy Lengua Toscong S Castellana., | Segunda Parte, / en Roma, / en
it Emprenta de ia Rev. Camera Apostolica, 1638, s.v.: fanna (nonmnalizzo eraiia,
Punteggaiatura e uso dj maiuscele secondo critery attualy),
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dotata di un’efficacia visiva e di un colorito espressivo che ci pare -
aderire di pit al testo di Espine! senza tradime Pintenzione ¢j
fondo:

posso assicurarti che quelio der corsari non € il male muggiore: 1010, in fin dej
conti, correno i prepri rischi e, talvolta, vanno per bastonare e non fanng rj-
iorno ¢ bastonati né da basionare.”

L.'ultimo campione di quella imprevedibile complicazione con-
cetlosa che rende la conversevole prosa di Espinel perfettamente
partecipe della sperimentazione linguistico-retorica seicentesea o -
traggo dal quindicesimo descanso della terza parte. Marcos sta
viaggiando verso la nativa Andalusia in compagnia di un magi-
strato sivigliano; il cammino, animato come d’abitudine da una vi-
vace conversazione tra i due personaggi — quesia volla incentrata
sulla teoria, allora in voga, della memoria artificiale™ —, & ravvi-

vato anche da una serie di incontri casuali quanto bizzarri. 1l primo - *

con un sarto, il secondo con un chierico di campagna, il terzo, che.
ci interessa, cor un ragazzetto dalla loquela facile e arguta. A lui il
magistrato rivolge una serie di domande sulla sua origine ¢ desti-
nazione, dando luogo a un dialogo spassoso, al limiti del misunder-
standing da teatro dell’assurdo. il ritmo incalzante di questo scam-
bio a “botta e risposta’, unito alla profusione di bisticer (diret quasi
perogrulladas) costruiti su acuti doppi sensi. non possono evitarmi
di ricordare nuovamente Gracian e 1 numerosi scambi dialogict,
possibilmente ancor pin serrati, fra il saggio Critilo o I'imprudente
Andrenio e ciascuna delle guide che incontranc sulla propria
strada. come succede a Marcos con il ragazzetto in questione. Ma
feggiamo 1l testo:

Topamos un muchachao medio rapado, que por andar ne tanto como las
cabalgaduras. en alcanzandote preguntéle el oidor

- Adénde vas, mozo?

El respondid:

P Espinel. Fita dello scudiero Marcos de Obregon. p. 256

* Come spiega Gili Gaya (Vida de Marcos de Obregon. ed. y notas de S,
Gili Gaya, Espasa Calpe. Madrid 1922-1923. 2 voll. (17 ed. 1931, 113" ed.
19600, 1. p. 227, 0. 13). la mmemorecria degli antichi aveva come base la loca-
lizzazione spaziale delle idee che si volevano fissare nella memona. MNel 1492
Conrado de Celies sostituisce § luoghi con le lettere dell’alfbbeto. Nel 1500 Ta
memeria artificiale torna molto di moda in e Europa ¢ specialmente in Tta-
lia. dove vengono pubblicati numerasi trattati.
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- A la vegjez.

Oidor:

- No digo sino ;qué camino lievas?

Muchacho:

~ Ei camino me lleva a mi. que yo ne levo a €l

Oidor:

— ;. De qué tierra eres?

Muchacho:

- De Sania Maria de todo el mundo.

Oidor:

— No te digo sino gen qué tierra naciste?

Muchacho:

— Yo 1o naci en ninguna tierra, sino en un pajar.

Didor:

- Bien juegas con el vocablo.

Muchacho:

— Pues siempre pierdo, por bien que juego.

Cidor:

— Este muchacho no debe de ser parido coma los otros.

Muchacho:

— Nao, perque nunca me he emprefiado.

Qidor:

~ Quiero decir gue, pues no dices donde naciste, no debiste de salir de ma-
dre.

Muchacho: B

- Pues soy yo rio para salir de madre? [..].7

Nella resa italiana si & cercato innanzitutto di non perdere la vi-
vacita del ritmo originale: quella scansione pressante fra domande
e risposte che nel testo fonte era prodotta da una sintassi frazionata
e concisa, questa volta, si, molto vicina alle cadenze del parlato
reale. Tale fedelta ritmica va a compensare cerle perdite che in un
passo cosi denso di arguzie e di equivoci verbali possono dirsi
quasi ‘fisiologiche’ nel transito da una lingua a un’alira. In tal
senso, le difficolta maggiori si concentrano nella parte finale del
frammento citato, per la presenza del gioco dilogico sul modo di
dire spagnolo salir de madre con i suoi diversi significati di “essere
partorito”, ‘essere straordinario o fuori dal comune’. ‘straripare’,””
futti impliciti nel testo fonte ma impossibili da mantenere nella tra-
duzione. Non dispenendo in italiano di un’espressione equivalente
si & preferito, dunque, cercare una soluzione di COMpPromesso che,
seppure in misura minore. conservasse quel gusto per "equivoco

AL S, pp. 215416,

30 e . .- ; - - -
% Cir. Franciosini, Fecabulario/ Espaiel ¢ lraliano, s.v. salir.
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che connota il testo originale; da qui la scelta dj Creare un nugve

gioco semantico sul valore dilogico del termine italiang ‘madre’ © "
nella Sua.duphc.e accezione di ‘gemtngse' e di ‘madre dell’aceto’. -
Dalo Pevidente impoverimento semantico che caratterizza la seelty

italiana, in questo caso, come in molti altr anaioghi, i & reso ne-
cessario il ricorso a un’annotazione voita a chiarire Pentitad della
perdita. Ne & risultata la versione che segue:

Incontrammo un giovanotto mezzo rapato che raggiungemmop facilmente - -

perche andava pit piano delle nostre cavalcature; allora il magistrato el chiese:

— Dove andate, ragazzo?
Lui rispose:,
— Verso la vecchiaia.

Magistrato:

= Voglio dire: che strada fate?
Ragazzo:

— E la strada che a1 me, non io lei.
Magistrato:

- Di dove siete?

Ragazzo:

= Di Santa Maria da tulto il monde.
Magistrato;

- Voglio dire: in che terrz siete nato?
Ragazzo:

~ [0 non sono nato in nessuna terea: sono nato in un paghaioc,
Magistrato:
— Ci sapete fare con i giochi di parole!

Ragazzo:

— Si. ma anche se gioco. perdo sempre.

Magistrato:

- Questo ragazzo non deve essere stato pariorito come tulti gli aliri.
Ragazzo:

— No. perché non sone mai rimaste incinte,

Magistrato:

— Voglio dire che, poiché non i dite da dove siete venute probabilmente
non siete venuto fuori da vna madre.

Ragazzo: .

— Ebbene. nen sone mica aceto jo che vengo da una madre!

Concludendo. si pud solo tomare a ribadire che la traduzione di

un testo lontanoe nel tempo é sempre tonte di insidie e di incertezze

13

' Espinel. Vira dello scudiero Marcos de Chiregdn, p. 334,
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che complicane nen poco il gia arduo compito del traduttore,
scisso {ra il rispetto nei confronti dell’originale e gli obblighi verso
il fettore odierno, ormai sprovvisto di quel codice interpretativo
che facilitava il ‘gozo’ dell’antico pubblico. Se il testo in que-
stione, poi, ¢ figlio di quellz creativita e sperimentazione lingui-
stica avvezza al doppio senso, ai giochi di concetto, al ricorso co-
stante alla citazione erudita come ai detti popolari, che animano la
prosa spagnola del siglo de oro, & facile intuire il senso di tradi-
mento e di frustrazione che ii traduttore si trova SpPEsSsO a soppor-
tare da parte del testo. Nel caso del Marcos de Obregon la que-
stione € resa ancor pifl interessante dalla natura proteiforme del
romanzo: una chrarlo intima fra vecchi conoscenti, caratterizzata
dal fraseggio fluido e spontaneo tipico det parlato che, dietro un’i-
niziale apparente accessibilita, cela in sé tutte Ie insidie e le dif-
ficolta tipiche della scrittura barocca. Al traduttore, spesse in-
gannato da questa doppia indole del testo e condotto suo malgrado
in vicoli ciechi, non resta che trovare una via d’uscita nel ricorsa
all’arte del compromesso o del giusto mezzo — in consonanza fra
Faltro con la filosofia di vita espressa dal protagonista del
romanzo —, col risultato di un testo di arrivo che, senza maj perdere
di vista I'originale, consenta al pubblico moderno di coglierne il
senso, il ritmo e, di conseguenza, il gusto per tutto if tempo in cui
questa versione italiana rimarra attuale. F cosa nota, infatti, che se
la lingua d’autore non ha ‘scadenza’, qualsiasi traduzione, anche la
pit fedefe alla natura delP’originale, non sfugge all’ineluttabile
trascorrere del tempo; ma per allora ¢'¢ da sperare che alii
volontari si siano offerti di sfidare, a loro volta, le insidie di questo
romanzo.



